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 :الملخص 

للشّاعر العرالً   أنموذجا   ٌهدؾ هذا البحث إلى تسلٌط الضوء على بنٌة المصٌدة الشعرٌة فً دٌوان ) سٌرة الطابر(   

والذي ٌمثل جانب من جوانب  الكاشفة عن مواطن الإبداع فً شعره تً تمثل إحدى الإصدارات الفنٌةوال وسام العانً ،

الظواهر اللؽوٌة رصد أبرز تجلٌّات  محاولتً ، ومن ثم  عالمه الشعري التً أصدرت حدٌثا ولم تمتد إلٌها ٌد الباحثٌن

أسرار النص الشعري  كانت ؼاٌتها الأساسٌّة الكشؾ عن أبرز للشاعر؛ ولد  الخطاب الشعري فً بنٌة والبنابٌة

وهً محطات استطاعت أن تكشؾ عن رإٌة الشّاعر فً الجوانب الجمالٌّة لنتاجهِ الشعري ، ،  الشعرٌة الكامنة لدٌه

، بما مدٌة تإدي إلى الؽاٌّة الجمالٌّةحٌث استطاع أن ٌنفتح بنصّه الشعري على النسٌج العام لخطابه الشعري بممارسةٍ ن

حٌث ،  جربته الفنٌة من خلال مبحثٌنصر إبداع تتبع مستوى التطور فً تٌتوفر فً تلن النصوص الؽنٌّة من عنا

التضت هذه الدراسة وطبٌعة ولوفها عند بنٌة المصٌدة الشعرٌة فً دٌوان ) سٌرة الطابر ( أنموذجا ، واستمصابها بما 

ٌتناسب وتحلٌل نصّه الشعري، فكان أن تعمد لها مبحثٌن ، تسبمها ممدمة، وتتلوها خاتمة أجملتُ فٌها ما توصلت من 

اعتمدنا أثناء مراحل البحث المنهج الوصفً التحلٌلً الذي ٌشكل حجر الزاوٌة فً دراسة وتحلٌل نصوص  نتابج، ولد

الشاعر، حٌث جاء المبحث الأول  موسوما ب ) اللؽة الشعرٌة( وتجلٌّاتها فً العمل الفنًّ بوصفها ظاهرة شعرٌة 

دابه الممٌّز، ولد ضم  ثلاثة أشكال وأنماط ، حٌث شكّلت جمالٌّة دلالٌةّ اعتمدت فً الممامِ الأوّل على بنٌة ملفوظاته وأ

)المفارلة( مصدرا  من مصادر تكوٌن النصّ الشعري عنده أسهمت فً تشكٌل بنابه ومضامٌنه ، وكذلن )الانزٌاح( 

الشعرٌة  الذي استثمره الشاعر فً توجٌه المعنى وخلك اللمحة الفنٌة التً تجلتّ لنا فً الكشؾ عن فاعلٌّة بنٌة المصٌدة

( الذي ٌتسرب إلى داخل نص آخر لٌجسد المدلولات حٌث ومن ثم تؤتً )المتتالٌات الفعلٌة والأسمٌة داخل النصّ ؛

ٌكشؾ عن فرادة فنٌة فً نصوص الشاعر وفك رإى  بحٌث ٌوظفها الشاعر فً نصوصه لخدمة وجهة نظره

 معاصرة.  

ومن ثم تناولنا المبحث الثانً الذي موسوما ب ) بناء المصٌدة( اعتمادا  أنواع وأنماط اعتمادا  على ) البناء الحكابً (  

و) البناء الدرامً ( و ) البناء التشكٌلً( لٌكشؾ عن مدى التطور الحاصل فً تجربته الشعرٌة واستعراض مهاراته 

 العالٌة بما ٌكشؾ عن خصوصٌة إبداعه

تبع و ،( وسام العانً) ت بنٌة المصٌدة الشعرٌة فً شعر د اعتمدت المنهج الوصفً التحلٌلً فً دراسة تشكلاول   

 ذلن خاتمة بؤهمّ النتابج التًّ توصل إلٌها البحث ، ثم ثبت بالمصادر والمراجع.

المتتالٌات / الفعلٌة / الانزٌاح /  الكلمات المفتاحٌة : "  بنٌة / المصٌدة / الشعرٌة / المفارلة /  الدلالٌّة / التضاد / 

 وسام العانً ". / الدرامً /  التشكٌلًالحكابً /  /الأسمٌة 
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Abstract: 

The study aims to focus on the structure of the poetic poem in the Iraqi poet 

Wissam Al-Ani’s Collection (The Bird's Biography) as an example, which 

represents one of the artistic publications that reveal the creative aspects in his 

poetry and represents a part of his poetic world that has recently been published 

and has not been studied by researchers. Hence, the researcher attempts to 

monitor the most prominent manifestations of linguistic and structural phenomena 

in the structure of the poet's poetic discourse. The main goal was to reveal the 

most prominent secrets of his poetic text, which are stations that were able to 

reveal the poet's vision in the aesthetic aspects of his poetic output. He was able 

to open his poetic text to the general fabric of his poetic discourse with a critical 

practice that leads to the aesthetic goal, that enriched texts' elements of creativity 

that follow the level of development in his artistic experience through two 

investigations. This study required, due to its nature and its focus on the structure 

of the poetic poem in the collection (The Bird's Biography) as an example, and its 

investigation in accordance with the analysis of its poetic text. The study has two 

sections, preceded by an introduction, and followed by a conclusion in which I 

summarized the results I reached. During the research stages, we adopted the 

descriptive analytical approach, which is the cornerstone in studying and analyzing 

the poet's texts. The first section was titled (Poetic Language) and its 

manifestations in the artistic work as an aesthetic semantic poetic phenomenon 

that relied primarily on the structure of his utterances and his distinguished 

performance. It included three forms and patterns, where (paradox) formed a 

source of the formation of his poetic text, contributing to the formation of its 

structure and contents, in addition to (deviation) that the poet invested in directing 

the meaning and creating the artistic glimpse manifested itself to us in revealing 
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the effectiveness of the structure of the poetic poem within the text. Moreover, we 

have (verbal and nominal sequences) that seeps into another text to embody the 

connotations, where the poet employs them in his texts to serve his point of view, 

revealing a unique artistry in the poet's texts according to contemporary visions. 

Furthermore, the second section titled (The Structure of the Poem), based on 

types and patterns whether (narrative structure), (dramatic structure), and 

(formative structure) to reveal the extent of development in his poetic experience 

and the display of his high skills in a way that reveals the uniqueness of his 

creativity. The descriptive analytical approach was adopted in studying the 

formations of the structure of the poetic poem in the poetry of (Wissam Al-Ani), 

followed by a conclusion with the most important findings of the research, and then 

a list of sources and references. 

Keywords: Structure, Poem, Poetic, Paradox, Semantics, Contradiction, Deviation.  

 المقدمة : 

الحمدُ لِله الذي علّم الإنسان ما لم ٌعلم، والصلاة والسلام على نبٌّه الأكرم وعلى آله الطٌبٌن الطاهرٌن، ومن سار    

 ..على هدٌهم إلى ٌوم الدٌن

كٌفما إذا كان هذا الكلام معبّرا   لدٌما  إن الكلام على الكلام صعب، فهو ٌدور فً نفسه وٌلتبس بعضه على بعض،لٌل   

ر لٌعود مترجما  أحاسٌسه وأحاسٌس ؼٌره بموالب شعرٌة  عن حالاتٍ إبداعٌّة تعتمل فً نفس شاعر حملَ وتؽرّب وهُجِّ

وعن طرٌك لؽة شعرٌة ممٌزة ترنو نحو الأدبٌة  جذابا  ومتؤلما ، لأنه هو من ٌمتلن مفتاح نصّه بٌده وٌجعل منه نصّا  

عواطفه وانفعالاته التً تعبر عن تشكٌل الوجدان الشعري لدٌه بمعانٍ كثٌرة؛  والفرادة هً الأصدق والأجمل فً نملِ 

شعرٌة ممٌزة تعكس كثٌرا   له تجربة فٌه جلٌّا  لكونه شاعروسام العانً ٌجد كل  ما للناهُ  العرالً والمارئ لشعر الشاعر

 ة الشعرٌة، ولدٌه مخزون ثمافً واسع وتلن حمٌمة تجتاح النص الإبداع الشعري لدٌه.من أوجه الحداث

وبفعالٌة سحرٌة  فضلا  عن كون الشعر سجلا  حافلا  فً تشكٌل لراءة النفس والكون ونمل الأحداث والوالع المعٌش  

بوصفهِ وثٌمة أدبٌة جمالٌة تروي كل تلن الوثابك بؤداءٍ جمالً لا ٌخلو من الدرس وٌعبر عن الرإى والمماصد ، وجبارة

وعن مدى ثراء  والتؤمل والتحلٌل، ولأهمٌة ذلن فً نص الشاعر وسام العانً وما احتواه النص من مدلولاتٍ عمٌمة

ضعت من ثم و الشعري، تجربته وعن عممها الفنً وعن أصالة حسّه التجرٌبً وتشكٌلها بوساطة رإٌته فً الفضاء

إذ بنٌة القصٌدة الشعرٌة ( عند الشاعر وسام العانً دٌوان ) سٌرة الطائر (  أنموذجا ،  هذه الدراسة بعنوان : ) 

مهما  فً لصابده وهذا ما سنجده فً ضوء رحلة البحث من خلال صفحات البحث ٌدرس هذا البحث ملمحا  شعرٌا  

 التالٌة.
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 الشعرٌة ( : المبحث الأول : ) اللغة

للتعبٌر عن التجربة الشعرٌة وفً إبراز أداء الشاعر، فلؽة الشعر لؽة خاصة من تعد اللؽة الشعرٌة العنصر الأول   

ومن هنا تبرز حٌث التركٌب والبناء، ناتجة عن المادة الخام التً تتكون من تفاعل موهبة الشاعر مع رإٌاه الشعرٌة، 

ولا سٌما أن اللؽة متوفرة فً كل نص شعري أو نثري أهمٌة اللؽة الشعرٌة لكونها تجسد رإٌا الشاعر تجسٌدا  فنٌا ، 

فهً المكون الأول الذي ٌربط مكونات العمل الأدبً، فالشعر تمثٌل واضح لظروؾ الشاعر التً ٌعبر عنها فً لؽة 

عبمرٌته عن طرٌك تطوٌعها واستعمالها لنمل تجربته الشعرٌة ورإٌاه للوجود ومن خلالها أٌضا  تتجسد  شعرٌة ممٌزة؛

فالشعر (، ٔوللعالم، إذ عن طرٌك اللؽة ٌستطٌع الشاعر الوصول إلى " أعمك حالاته الوجدانٌة تفردا  وخصوصٌة")

ئ واختلاطه بها، وهً ٌعدُّ خروجا  عن اللؽة العادٌة فطبٌعً أن تكون " لؽة الشعر هً المشروع الأول لدخول المار

 (.ٕ")ولسوة بعد ذلن ولبله ، أول الممرات وأكثرها عذوبة

من أجل ذلن سنسعى إلى الولوؾ على أهم المعالم الربٌسة التً تشكل اللؽة الشعرٌة فً نصوص الشاعر وسام   

ن ظواهر لؽته العانً وهو ما سٌتم تناوله فً هذا المبحث وما شكل ظاهرة شعرٌة  واضحة فً نصّه الشعري، وم

 الشعرٌة هً : 

 المفارقة : أولا  / 

لمد أصبحت المفارلة ظاهرة لؽوٌة فً الشعر العربً المدٌم والمعاصر بحٌث تبوأت مكانة مهمة فً الدراسات   

البلاؼٌة والنمدٌة؛ حٌث ترتبط بالوجود والإنسان والمجتمع وتمثل إحدى سمات المصٌدة العربٌة بشكلٍ عام؛ ومن ثم 

لاكها لمٌمةٍ فنٌة تثري النص وأصبحت عنصرا  مكوّنا  من فهً تمنٌة أسلوبٌة فً بناء النص الشعري، وتتجلى فً امت

عناصره الشكلٌة والمضمونٌة، وبذلن فهً فً أبسط تعرٌفاتها "لول شًء بطرٌمة تستثٌر تفسٌرا  واحدا  بل سلسلة لا 

ٌرتكز  تنتهً من التفسٌرات المؽٌرة"، وفً ذلن تإكد نبٌلة إبراهٌم أن " المفارلة بادئ ذي بدء تعبٌر لؽوي بلاؼً

لا تنبع من "وهً ( ، ٖ) "أساسا  على تحمٌك العلالة الذهنٌة بٌن الألفاظ أكثر مما ٌعتمد على العلالة النؽمٌة أو التشكٌلٌة

تؤملات راسخة ومستمرة داخل الذات فتكون بذلن ذات طابع ؼنابً أو عاطفً، ولكنها تصدر أساسا  عن ذهن متولد 

 (.  ٗ) ووعً شدٌد للذات بما حولها"

لذا فإن توظٌؾ مستوٌات المفارلة فً بناء النص الشعري تمنحنا فرصة التؤمل فٌما تمع علٌه أعٌننا أو ٌنتبه علٌه   

إدراكنا، لذلن لا بد أن " ٌشكل نسما  دالا  ٌتجاوز الإطار اللسانً البسٌط للجملة كوحدة جزبٌة إلى أخذ النص ككل فً 

(، وهذا ٌعنً " تؤملا  فً ماهٌة ٘) فكري الذي ٌثٌر المولؾ العام داخل المصٌدة"الاعتبار لأن المفارلة ترتبط بالمجال ال

الشعر فٌما ٌؽدو به الشعر شعرا ، وما تؽادر بمدرته الأشٌاء عادٌتها وألفتها لتكتسب الدهشة، وتضًء لحظات 

وعبارات الإعجاب  مصب المصابد، لتنتمل التجربة من ضبابٌة التصفٌكاستكشاؾ شعري، فهً محاولة للولوؾ على 

 (.ٙ) إلى رإٌة التحلٌل المستمتع بعد إدران"

إن المارئ لشعر وسام العانً سٌجد ملامح المفارلة وحدودها النظرٌة، وما ٌلً من صفحات سٌشتمل على الحدٌث   

عن مظاهر استعمال المفارلة فً نصوصهم الشعرٌة استعمالا  واعٌا  ولدرته على التؤثٌر فً المتلمً؛ بوصفها لعبة أو 

ارة الشاعر وفطنة المتلمً، من التعبٌر عن المعانً الخفٌة مراوؼة لؽوٌة ؼاٌة فً المهارة والذكاء وتحتاج إلى مه
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وسنتناول مجموعة من المصابد من خلال فحوى النصوص التً حاولنا فً اختٌارها أن تكون ظاهرة لحضور هذه 

 التمنٌة حضورا  فاعلا  فً بناء المصٌدة؛ ولد تمثلت المفارلة فً أشعاره بالظواهر التالٌة: 

 التضاد( :المفارقة اللغوٌة )  -1

ومن أجل ذلن ٌمصد بالمفارلة (، 7"من أوضح أنواع المفارلة وأبرزها فً الشعر العربً الحدٌث")  هذا النوعٌمثل   

اللؽوٌة أو التضاد بؤنها " الجمع بٌن الشًء وضده فً جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو البٌت من بٌوت المصٌدة" 

وٌمكن تحدٌد المفارلة اللفظٌة على (، 9باشرة ٌجمع بٌن متنافرٌن فً الدلالة" )ذلن أنها تعنً "نمط لصٌك بالم(، 8) 

إذ أنها تمنٌة اعتمدها (، ٓٔأنها " استعمال لفظٌن متضادٌن بحكم الوضع اللؽوي، لا ٌشترن معهما فً ذلن ثالث")

مٌتها العظمى فً تجسٌد رإٌته الشاعر المعاصر للتعبٌر عن الموالؾ المتنالضة وحالته النفسٌة التً ٌعٌشها، ولها أه

 الشعرٌة وبرهانا  جلٌا  ٌستثٌر المارئ من خلال تراكٌبه المابمة على المفارلة.

ومن خلال تتبعنا لمصابد الشاعر وسام العانً وجدنا من تلن المفارلات اللفظٌة كوسٌلة ارتاح لها وتمٌّز بها ، ومن   

 ٌمول فٌها : ( التًؼربتان ونافذة الأمثلة على ذلن لصٌدة ) 

 هُنا جسدٌ ٌعُبِّدُ فٌنَ دربهْ  "   

 وروحٌ ، من خُطانَ، تلمُّ ذنبهْ     

 تسافرُ فً خرابطهِ وحٌدا      

 حمٌمةُ هذه الأجسادِ ؼربهْ     

 ونحنُ العالمانِ بحبلِ شنٍّ     

 على للكٍ لنا والرٌحِ صُحبهْ     

 لمن أفضٌنَ ٌا وجها  تلاشى     

 المرآةِ حربَهْ ولم ٌكسب مع    

 تعبتُ من الؽناءِ وكنتُ صوتا     

 فمٌرا  تؽزلُ الناٌاتُ ثوبهْ    

 أفُتشُ عن صؽٌرٍ تاهَ منً    

 مُذْ افتضّتْ ذبابُ العمرِ جُب هْ    

 ٌَداهُ طرٌتّانِ كؤيّ ضوءٍ  

 (. ٔٔوأحجارُ الرإى فً الببرِ صلبهْ") 

ً النص الشعري أعلاه بطرٌمةٍ تنم عن براعة الشاعر الإبداعٌة فً للولوؾ على الصور السٌالٌة لبنٌة التضاد ف  

ومدى متانتها؛ حٌث ٌعتمد التضاد الوالع فً لوله من خلال : " جسدٌ / وروح " ، و" صٌاؼة تراكٌبه وجزالة أسلوبه 

وجها / المرآة " و " طرٌتان / صُلبهْ" ، وهً بالدرجة الأولى تعبٌر عن ذات الشاعر لكونها " تسهم فً تموٌة النص ، 

(، ٕٔالحمٌمً المابع وراء النص") ومنحه مزٌدا  من الترابط والعمك حٌث تعمل على دفع المارئ للبحث عن المعنى 

من مرارة  فالشاعر فً منفاه ٌبٌن مرارة الؽٌاب التً تحمل وجعا  وللما  وشولا  لصد التنفٌس عمّا ٌجٌش فً صدره

فتؽدو المفارلة تجسٌدا  لمعاناته النفسٌة والتً تستمد مموماتها من الدلالات اللفظٌة  ،الاؼتراب مكانٌا وروحٌا  وجسدٌا  

لتجسد بذلن إحساسا عمٌما  بالمؤساة تتعمك فٌها صورة الاؼتراب بنكهة الوجع العرالً؛ حٌث جاء التؤكٌد ص فً الن

على معاناته وجراحه وبإسه عبر نزعة حوارٌة نمل من خلالها تشاإمه النفسً بسردٌةٍ عالٌة تعانك التجربة الإنسانٌة 

ا فً اللاشعور، وبالتالً فالمفارلة تكمن فً " تعمٌك لٌعٌش العذاب والانكسار والفراغ الروحً تختزن معطٌاته
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إحساس المتلمً بالمؤساة وأشعاره بنوع من المرارة نتٌجة إمكانٌة حصول التؽٌّرات وانملاب الأحوال من السلب إلى 

 (.ٖٔالإٌجاب فً كل شًء فً حالة الوطن")

( أنموذجا  مثالٌا  لتجلً المفارلات الشعرٌة من خلال تراكٌبه المابمة على التضادات  بٌن جُرحٌن  وتمثل لصٌدة )  

حٌث تشؽل حٌّزا  كبٌرا  كونّت لنا تفجرا نوعٌا  وصورة من عالمه الباطنً المثملة التً تنسجم مع رإٌته الشعرٌة، 

 ول : والأحاسٌس والرإى التً رسخت نظرته العمٌمة إلى الولابع، حٌث ٌمبالأحزان 

 " رٌشةٌ عُمري والمسافاتُ رٌحُ  

 والنهاٌاتُ تختفً وتلوحُ    

 سفرٌ مُملكٌ وؼٌبٌ كثٌؾٌ    

 وجهاتٌ لم ٌمترفها وضوحُ   

 بٌن جُرحٌنِ مولدي ورحٌلً  

 كف رَ الحُزنُ ما جناهُ الجرٌحُ  

 أنا ٌا أمُّ حابرٌ بٌن نفسً   

 وؼلامٍ بما كتمتُ ٌبوحُ   

 ٌتسلى بؤحرؾٍ كالشظاٌا  

 ولذا جرحُ الأؼنٌاتِ فصٌحُ  

 جر  عمري على الشتاتِ صلٌبا   

 كٌؾ ٌنجو من الصلٌبِ مسٌحٌ؟ 

 ٌسترٌحُ الؽرٌبُ ٌا أمُّ لكن  

 ؼربةُ الطفلِ فٌه لا تسترٌحُ  

 شاردٌ منً خابؾٌ من ظلامً  

 (.ٗٔوأمامً ٌضًُء تٌهٌ فسٌحُ ")  

شعري أعلاه عالمه الباطنً المثمل بالأحزان فٌخدم فكرته وخطابه الشعري من خلال ٌصور الشاعر فً نصّه ال   

التضادات التً كونت الإحباطات بكل أبعادها الإنسانٌة من خلال " تختفً / تلوح / كثٌؾ / وضوح / ٌسترٌح / لا 

لذات الشاعرة بوصفها تسترٌح / ظلامً / ٌضًُء"، فهذه المفردات صارت مرتكزا  نفسٌا  لما ٌعتصر مستبطنات ا
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عبارات متضادة لوٌة ذات دلالة واسعة أثرت فً تجربته الشعرٌة بفعل الاؼتراب والمنفى، فكانت مفرداته هاجسا  

لاستٌعاب دلالته الاؼترابٌة التً تتمظهر فً بث احساساته الجرٌحة؛ ففً النص إحساس ٌنمل للمارئ عمك نابضا  

من التضادات المعبرة عبر الاستعمال اللؽوي الرابع الذي ٌتعدى إلى أكثر وروعة شعوره عن طرٌك ما رسمه النص 

فضلا عن أنه ٌنزؾ صورا  فنٌة وتحفا  من خطاب شعري بصٌاؼةٍ رابعة تنضح بحركة الفوران الوجدانً والنفسً، 

مشاعر جمالٌة تضادٌة تظهر مدى الحزن الوالع على الذات بسبب الشتات والاؼتراب والتً تشٌر إلى تضارب 

فالمفارلة اللفظٌة فً هذا النسك التركٌبً تثٌر المتلمً بإٌماع تصاعدي ونؽمة حزٌنة مإثرة لٌنتهً النص الشاعر، 

   (.٘ٔبانهٌار مفاجا حاملا  معانً الخٌبة والإحباط والانكسار) 

 

 مفارقة العنوان : -2

للتعبٌر عما ٌدور فً نفس  التشكٌلات العنوانٌةفً هذا النوع من المفارلة على إظهار التضاد فً المصٌدة تموم   

فتظهر ملامح المفارلة فً الشاعر من أفكار، فالشاعر ٌفاجا المتلمً من خلال العتبة الأولى التً ٌرسلها إلى المارئ، 

بح العنوان من خلال التضاد فً التشكٌلات العنوانٌة، حٌث ٌساعدنا على فهم الدلالات التً ٌحملها النص الأدبً لتص

جزءا  من نسٌجٍ فنً ممٌز؛ وٌإكد هذا التصور أن للعنوان أهمٌة كبٌرة فً النص الشعري حٌث إن البحث فً العنوان 

هو وسٌلة فنٌة إبداعٌة تكشؾ عن مدى ثراء الشاعر فً صمٌم نصّه الشعري وروافده الإبداعٌة، علاوة على أن 

ر " ٌبنً علاماته اللؽوٌة عبر العنونة المفارلة، حاملا  معه للعنوان أهمٌة بالنسبة للشاعر من خلال إدراكه أن الشع

  (.ٙٔالدلالات التً ٌبعثرها العنوان شظاٌا، لٌبنً منها الكلام الوالعً من جدٌد، أو ٌعٌد صٌاؼتها خلما  مدهشا ")

 

لخلك المناورات التشكٌلٌة وإبراز فلسفة الحٌاة ، كثٌر من لصابد الشاعروتتجلى ملامح المفارلات العنوانٌة فً ال  

وإثارة المارئ بفاعلٌةٍ تتبعها نصوصه الشعرٌة من خلال العتبة النصٌّة الأولى، ولها أهمٌتها العظمى بوصفها الإشارة 

رلات الدلالٌة الأوضح فً جذب انتباه المتلمً، ومن خلال تتبعنا لمصابد الشاعر فً دٌوانه وجدنا أنه استحضر المفا

العنوانٌة فً لصٌدته " خطواتٌ مُبلّلة  " فنجد أن العنوان ٌتجلى عبر النسك التركٌبً عبر مراوؼة تكسر أفك المتلمً، 

 كما فً لوله : 

   "  ً  وما سِوايَ دروبُ  أمشً إل

 جسدي على جسدي بها مصلوبُ     

 أمشً وتخُفٌنً النهاٌةُ كلمّا     

ً  أرى خُطايَ تؽٌبُ       أخطو إل

 وتضجُّ فً جسدِ المسافةِ نارُ     

 أسبلةٍ وعمري فولها مسكوبُ     

 ٌخُفً جلٌدُ الؽٌبِ ماءَ ملامحً    

 عل  الجلٌدَ إذا مشٌتُ ٌذوبُ    

 وؼواٌةُ الترحالِ أولُ فتنةٍ    

 بٌنً وبٌنً فً الطرٌكِ حُروبُ    

 ر عُمرهُ للحبرِ ، والكلماتُ تهد   

 ألا ٌمول عن الؽٌابِ : نصٌبُ    
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ةَ هدهدٌ      أحتاج مِنسؤتً، فثم 

 من شهوةِ المجهول لٌس ٌتوبُ    

 لا رملَ ٌملاُ ساعةَ التولٌتِ بل    

 (.7ٔولدٌ تشظّى عمرهُ وذنوبُ")    

مفارلة تشٌر إلى المتمعن فً النص الشعري أعلاه ٌجد أن الشاعر لدم عنوان لصٌدته فً إطار لؽوي ٌحمل    

عبر شحن مشاعره وإٌصال كوامنه والأشٌاء إلى كٌنونةٍ خاصة، فالشاعر لدم لنا عنوان لصٌدته الإنزٌاح والمفارلة، 

فً شكل مصؽر ٌحمل مفارلة مما ٌجعلها سمة ممٌزة فً شعره وصٌاؼته صٌاؼة جدٌدة وجذب المتلمً إلى سٌرورة 

التً تبعث على الألم والحزن والاؼتراب ، وهذا ما ما تعززه الدوال من خلال لٌمدم لنا حمٌمة شعوره المإلم المصٌدة؛ 

نجده فً الألفاظ " مصلوب / تؽٌب / نار / مسكوب / ٌذوب"، والتً مثلت ذاته وتبسٌط رإاه وفكره فهو  ٌفصح عن 

 (.8ٔاعر)حالته الوجدانٌة لتحمٌك أعلى درجات الموة فً التعبٌر عن المولؾ الوجدانً الذي ٌعٌشه الش

عبر الحران الشعوري المكثؾ الذي ٌحفز المارئ ( صور الشاعر مفارلة عنوانٌة وجهٌ على الباب وفً لصٌدة )   

 لمتابعة صورة المفارلة اللؽوٌة فً بنٌة النص، بحٌث تكون دلٌلا  على لوة إبداعه ومهارته الفنٌة ، فٌمول : 

 وجهٌ على مسرح الأٌامِ مسفوحُ "   

 ودمعهُُ وحدهُ فً النصِّ مسموحُ    

 كؽربةِ الماءِ فً مشوارِ سالٌةٍ    

 تبعثرَ الؽٌمُ فٌها وهوَ مذبوحُ    

 كرٌشةٍ كلمّا أؼوتهُْ لعُبتهُُ    

 فً لبضةِ الرٌحِ ألمتها المراجٌحُ   

 وحٌن ٌنزلُ من خٌطانهِا ثمِلا    

 أصٌحُ ٌا دُمٌتً : عادتْ لنا الروحُ   

 والعمرُ من حفرةِ النسٌانِ ٌصرخُ بً  

 وصوتهُُ فرطَ ما لد صاحَ مبحوحُ   

 ما ظلّ بعدنَ من طفلٍ، سوانَ، هُنا  

 أرجعْ إلٌنَ فبابُ الببرِ مفتوحُ   

 أخشى الرجوعَ ولا ضوءٌ ٌفسّرُنً   
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 فكٌؾ تفهمُ منفايَ المصابٌحُ   

 وكٌؾ ٌرجعُ من تٌهٍ ٌبلّلهُ   

 بعدُ التبارٌحُ مَنْ لم تجؾ  بهِ  

 لم ٌبكَ منًّ سوى نايٍ أكتمهُ  

 وصوتهُُ تحت جلدِ الصمتِ مفضوحُ  

 عصا  تهشُّ ٌباس الأفْكِ علّ ٌدا   

ًّ تلوٌحُ")      (.9ٔنمَا على جذعها المنس

ٌرتكز النص الشعري على عنصر المفارلة التً لا تتم إلا بمساعدة الخٌال، حٌث تتجلى فً النص ؼزارة التعبٌر    

لأن الشاعر  وجمالٌة عنوان المصٌدة التً تشٌر إلى حضور الانزٌاح الذي ٌزٌد بإرة احتدام الدلالات وحراكها الفن؛

استطاع نمل المعنوي الحسًّ إلى الإطار الإنسانً وهذا ما نجده فً الألفاظ " وجهٌ على الباب / ؼربة الماء / الؽٌم 

فً لؽة النص بفضل ما أوتً من حس مرهؾ وذوق فنًّ فً منحى مما ٌثٌر خٌاله وٌإثر  .."؛ ، عصا تهش مذبوح

دلالً ٌشٌر إلى الأسى والتعب؛ ولعل الشاعر ٌنبا عن إحساس اؼترابً فجابعً وتنوع مزاجه النفسً لإحساسه 

بالأسى والإٌماع الحزٌن، إذ ٌحبطه الوالع الذي ٌعٌشه بحٌث ٌعمل على إظهار الممدرة الشعرٌة وتجاوز المعنى 

فتشكلت لدٌه تلن المفارلة وانتمل من العمل الواعً إلى العمل الباطن تفوحُ منها دلالة الحزن لوؾ إلى معنى آخر، المؤ

والألم ومن ثم تبدو هنا " أداة أسلوبٌة فعّالة فً تنمٌة لوى التماسن الدلالً للنص، وذلن باعتبار المفارلة جزءا  من 

   (.ٕٓلسٌاق ذاته، الذي ٌكون المخاطب جزءا  ضرورٌا  منه")بنٌة نصٌّة أكبر، إنها أداة لإعلاء دور ا

 

 ثانٌا / الإنزٌاح : 

ٌعد الانزٌاح أسلوب من أسالٌب التعبٌرٌة فً الأدب والشعر خاصة بحٌث أخذ دورا  واسعا  فً أطار الدراسات الأدبٌة  

والنمدٌة الحدٌثة، لكونه عنصرا  ممٌزا  للؽة الشعرٌة ٌدل على مدى إبداع وتمكن صاحبه؛ ٌمنحها تؤلمها وخصوصٌتها، 

الثراء اللؽوي مما ٌعطً للنص جمالٌة وروعة أدبٌة لكونه نابعا  من  والانزٌاح ٌؤتً فً العبارات والجمل وٌسهم فً

وٌعد عنصرا  مهما  فً الصٌاؼة اللؽوٌة كما أنه من الظواهر المهمة للؽة الشعرٌة (، ٕٔهدؾ عمٌك لدى الشاعر ) 

ٌخرج بها عما هو  بوصفه بابا  من أبواب الأسلوبٌة فهو " استعمال المبدع للؽة من مفردات وتراكٌب وصور استعمالا  

(، كما إن الإنزٌاح ٕٕمعتاد ومؤلوؾ بحٌث ٌحمك المبدع ما ٌنبؽً له أن ٌتصؾ به من تفرد وإبداع ولوة وجذب" )

وجد لؽاٌاتٍ عدٌدة أهمها إضفاء مواطن الجمال والدهشة على النص مما ٌولد مفاجؤة لدى المارئ على مستوى الخرق 

 الدلالً والتراكٌب اللؽوٌة.
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كظاهرة واضحة فً نصوص الشاعر وسام العانً؛ للكشؾ عن ا المنطلك تؤتً أهمٌة دراسة الإنزٌاح من هذ   

الخصابص المختلفة والتً شكلت بعدا  فنٌا  وجمالٌا  فً شعره؛ وهو ٌعتمد الخرق الدلالً عبر تركٌب مفردات لا تلتمً 

 .س فً العرؾ اللؽوي والدلالً عبر المتن المدرو

بشكل واضح وبلؽةٍ شعرٌةٍ مناسبة ومتؤلمة، إذ ٌتمكن  عر العانً ٌجد أنه استثمر أسلوب الإنزٌاحالشا والمارئ لدٌوان   

والجمالً فتنفصل مفردات اللؽة عن لاموسها اللؽوي، فٌكون السٌاق الشعري هنا المارئ من تحدٌد جوهرها الإبداعً 

 ( لابلا  : على لٌدِ النّص والع، كما فً لصٌدته ) مُتطلبا  للخٌال ولٌس لل

 اللٌلُ ٌترنُ للحروؾِ أظافرهْ "     

 كً ٌخدِشَ الشُّعراءُ جلدَ الذاكرهْ      

 كً ٌنزلوا من حزنهِم، تعِبوا وما      

 تعبتْ لطاراتُ الحنٌنِ الشاؼرهْ      

 ٌا رٌحُ ٌكفً ما سرلتِ من الخٌامِ     

 فعرٌُهُم لا بردَ ٌعرؾُ آخرهْ     

 للذكرٌاتِ حروبهُا وأمٌرُها     

 عبثا  ٌرمّمُ بالؽناءِ حناجرهْ    

 واللٌلُ حفنةُ مُتعبٌنَ بجٌبهم    

 جرحٌ لدٌمٌ صادلتهُ الخاصرهْ    

 عُشٌّ من الكلماتِ، ؼادرَ طٌرهُ   

هامَ على المدى مُتناثرهْ      فرأى السِّ

 ورأى الرجوعَ مُخضّبا  بدمابهِ    

 الرحٌلِ خناجرهْ والولتُ ٌمسحُ ب   

 ورأى الحروؾَ لدٌمة  ، وبداوةُ    

 الكلماتِ فً مُدُنِ الخٌالِ مُسافرهْ    

ة  والعمرُ، تحت      ورأى الموافً مُر 
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 (.ٖٕدلالها، ٌرمً الؽٌابُ دفاترهْ")    

ٌمدم الشاعر لصٌدته بانزٌاحاتٍ لفظٌة استبدالٌة لم تكن عبثٌة وإنما لصد دلالات جدٌدة ذات لٌمة جمالٌة عالٌّة؛ إذ   

ٌحطم البناء التركٌبً الاعتٌادي لتنشؤ تراكٌب تتؽٌر من الدلالة الحمٌمٌة إلى الدلالة المجازٌة، فهو انحراؾ عن الأصل 

وصادما  التولع الذهنً للمارئ وهو ؽة عن لاموسها اللؽوي، خارلا النسك المعتاد فً معٌارٌة اللؽة فتنفصل مفردات الل

بهذا ٌضٌؾ للنص رونما  ومتعة فنٌة؛ اعتمادا على بعض الدوال التً تشكل بإرة الحدث التً ٌوظفها ببراعةٍ فنٌة 

تعٌنا  ببعض الصور الؽراببٌة ومستثمرا  طالته الإنزٌاحٌة الأسلوبٌة فٌنزاح بؤلفاظهِ وتعبٌراته عن أصل وضعها مس

التً تحمل الكثٌر من الإٌحاء من خلال " على لٌد النص / للحروؾِ أظافره / جلد الذاكره / لطارات الحنٌن / 

ومن ثم  فهو ٌعبر عن رإٌته المتشابمة إلى حدِّ الٌؤس فٌشٌع جو نفسً ٌنزؾ للذكرٌات حروبها / عُشٌ من الكلمات .."؛ 

بالانفعالات الوجدانٌة تجاه ما ٌعانٌه من ألم فً باطن المشهد الوالعً بمؤساوٌتهِ الخانمة، ولهذا  فجٌعة وؼربة مؽموسة

الانحراؾ ما ٌدلُّ على لوةِ إبداعهِ ومهارته الفنٌة ولجوبهِ إلى الانكسارات اللؽوٌة الممٌزة التً ٌنتجها خٌاله الشعري، 

فً العلالات اللؽوٌة ؾ "الإبداع ٌسٌر فً مسلنٍ تعبٌري مجاوز وبممدار مستوى الانزٌاح عن المعهود فً الاستعمال 

 (.ٕٗلمؤلوؾ اللؽة") 

وتتعد مظاهر الانزٌاح على مستوى النص الشعري للشاعر وسام العانً ، حٌث ٌمكن رصدها رصدا  أساسٌا  داخل   

تتداخل فٌها العلالات برسابل النص للنفس المؽتربة التً تعانً لسوة الألم، فتشكل خرلا  للعادة فً طور الترانها 

مشفرة ٌلفها الؽموض واللامعمول، لٌحدث خللا  على المستوى التركٌبً لتحمك أكبر لدر من الإثارة الجمالٌة عند 

 ( لابلا  :  الصلٌب الآن  فً لصٌدته ) المارئ ، فنجده

 سُل مٌ "    

 ٌصعد للرأسِ الذي     

 دون جسدْ     

 ثمَ  ألدامٌ     

 بلا ذاكرةٍ    

 ترلص الآن على جمرِ الفراغْ    

 شارعٌ    

 ٌجلس والموتُ على مصطبةِ الولتِ   

 وما ثمَّ أحدْ   

 تجرد الناجٌنَ من محرلةِ الأمسِ ٌدٌ   

 وٌدٌ ... 
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 تضحن من بإسِ العددْ  

 لٌس للصمتِ صدٌكٌ  

 حٌن ٌشتد الخرابْ 

 حٌنما نشعر بالوحدةِ 

 إن مات الؽرابْ  

 كبرَ )) الٌمُّ(( على حملِ )) التوابٌتِ(( 

 وشاخ الساحلُ  

 ول )) فرعونَ(( بؤن ٌطؽى  

 فما ثمَّ )) مسٌحٌ(( نازلٌ  

 هرم الولتُ  

 وما من )) مرٌمٍ(( 

 تحبلْ فً هذي البلادْ  

 (.ٕ٘لٌس للنخلةِ لد صار بلدْ" )  

عبر استعمالات تصبُّ فً  شاعر وتجاربهتتكا الجمل فً النص الشعري أعلاه على صور معبرة عن والع ال 

 الانزٌاح عبر الاستعارة التشخٌصٌة؛ فهو ٌشخص صوره الشعرٌة وما ٌجول فً خواطرهِ من أفكار تجرٌدٌة وٌإنسنها

لؽرض تؤكٌد حال الشتات ولٌعبر عن انفعالاتهِ وشعوره وما ٌستشعره حوله بمساعدة  لم ٌكن عفوٌا  أو اعتباطٌا ؛ بل

ل " ألدام بلا ذاكرة / شارعٌ ٌجلس/ الموتُ على مصطبةِ الولتِ / ٌدٌ تضحن / شاخ الساحلُ / هرم الخٌال من خلا

فهنا ٌإنسن الشاعر الأشٌاء وٌعطٌها بعدا  إنسانٌا  فؤضفى علٌها صفات إنسانٌة فحدث الإنزٌاح عن طرٌك الولتُ.."؛ 

لذي ٌلمً بظلالهِ على تجربته الإنسانٌة ووالعه التشخٌص، لٌمثل انحرافا ومنحى دلالً ٌشٌر إلى الأسى والتعب ا

، فضلا  عن أنه خرق حواجز اللؽة المعٌارٌة وفك نسك محكم ومدهش لحاجاتٍ فً نفسه، فجاءت هذه الموضوعً

وحرص لتعبر عن المستوى الكبٌر من الانكسار الألم اللذٌن ٌعٌشهما،  امتلكت رإاها الانزٌاحات فً لؽةٍ فنٌة أدٌبة

 (. ٕٙعلى إٌصال نواٌاه بسرعة لٌشحذ ذهن المتلمً وتؤوٌلاته)

 

 ثالثا / المتتالٌات الفعلٌة والأسمٌة : 

 المتتالٌات الفعلٌة :  -1
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لا شن أن الأفعال تإدي دورا  مركزٌا  مهما  فً النص الشعري، ولكل شاعر نظرته الخاصة لهذه الأفعال حٌث " 

مٌة عناصر البنٌة، بإلامة ترابط عضوي جدلً بٌن الأشٌاء والذوات ومن ثم ٌتجلى فً تواصل ٌنشؤ بٌن الفعل وب

 (،7ٌٕدفع حركة الجدل، وما ٌعمبها من تؽٌّر إلى الأمام، فٌإسس المرتكز الذي ٌموم علٌه ذلن الترابط" ) 

ؤدابه فً وللمتتالٌات الشعرٌة فً النص الشعري مٌزة جوهرٌة تجعل من النص ممٌزا  وجمٌلا ، إذ أن الشاعر ب

النص لا ٌكرر الفعل إلا إذا كان لها لصدٌة معٌنة، وكذلن عندما ٌكثر الشاعر من المتتالٌات الفعلٌة لكونها تعبر 

عن تجربة شعورٌة تعكس حالة وجدانٌة تنتمً إلى مرحلةٍ معٌنة، وبالتالً تشكل حٌّزا  ملحوظا  فً النص الشعري 

لمرحلة الزمنٌة التً ٌعبر عنها، فضلا  عن أن المتتالٌة ؼاٌة التعبٌر له دلالته العمٌمة فً مدى تؤثر الشاعر با

 الشعري وجمالٌة تمٌّز أداء الشاعر وتمد النص بالإٌحاء وتشحنه بالطالات الانفعالٌة.

لتحمٌك الجمالٌة فً الأداء والمتعة للمارئ،  والمضارعة ٌمدم الشاعر وسام العانً جملة من الأفعال الماضٌة   

 ( ٌمول : ساحة التحرٌر وللتعبٌر عن حدث عاشه فٌمنحه أبعادا  حركٌة درامٌة، كما فً لصٌدته )

 على ) التحرٌرِ( واطرقْ بابها  عرّجْ "     

 واخلعْ فإادنَ إن وصلتَ سحابها      

 ما زال للشهداءِ ظلٌّ وارؾٌ       

 أشجارُهم حطابها مذ عاندتْ      

 ما زال للأسماءِ رنتّهُا التً      

 لم ٌحتمل سمعُ الحٌاةِ ؼٌابها     

 كانت تطٌل لدى العناقِ عتابها      

 ما زال فً بالِ الدماءِ مدابنٌ      

 من فضةٍ ؼسلُ الفراتُ ترابها     

 لم ٌبلػ الفتٌانُ آخرةَ الرإى     

 فتسوّرت أسماإهم محرابها    

 صعدوا وللحرٌةِ الحمراءِ بابٌ  

 أشرعتْ لبٌاضِهم أعتابهَا  

 ٌمضونَ كالرمكِ الأخٌرِ ، بلادُهم  

 ربةٌ وسهمُ الخابنٌنَ أصابها 
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 عطشُ البلادِ صدٌمهُم ، مذ ؼربلتْ 

 بٌن الحروبِ، طعٌنة  ، أصحابها

 ولذا تماطر من سحابِ جباههم 

 (.8ٕماءُ الحٌاةِ وبلّلتْ أثوابها") 

تتتالى الأفعال فً النص أعلاه بوصفها ظاهرة لؽوٌة مهمة تتناؼم مجسدة حالة الإلحاح المعنوي فً عملٌة    

فرض الرإٌا، وتعد بمنزلة الأساس الذي ٌرتكز علٌه شعره فتخلك حالة توتر وجدانً عند الشاعر تستفز كٌانه؛ 

متوالٍ حٌث نجد حالة التصاعد الحركً للفعل فٌجسدها بذلن الاستعمال المتتالً للفعل الماضً والمضارع بشكلٍ 

) زال( عبر التكرار والزٌادة فً المبنى، وتلمً بظلالها الممطعٌة على النص فتشكل ضاؼطا  نفسٌا  على نفسٌة 

الشاعر؛ فضلا عن توالً الأفعال بعد الفعل الماضً ) زال( بوصفها ذات دلالات عمٌمة أفادت معنى الألم 

من خلال رصد ما جرى من حوادث تشرٌن فً العراق  مجازٌة تصعد من درامٌة النص، عبر إسماطاتوالتوجع 

وما تعتمل من ألم ومآسً عبر جدلٌة كشؾ عنها مجًء الأفعال من خلال " عاندت / ٌحتمل / تطٌل / ٌبلػ / 

ٌة والاستمرارتسورّت / صعدوا .." ؛ وهو ما ٌشً بحجم المآسً التً ولعت فً أحدث تشرٌن فً العراق 

والتجدد بالحدث ممثلا  بحالة الإنكسار والألم والتسلط والجبروت للؽوة الؽاشمة، ومن ثم ٌشً بنهوض الشاعر 

واكتساب المدرة وتحرٌن العواطؾ والمدرة على الثبات والمواجهة؛ وبالتالً تنطلك من ممتضٌات فنٌة ونفسٌة 

ا التتابع فً الجمل الفعلٌة ٌصور الحركة وترددها مع دلت على المبادئ التً لا تمبل المساومة ، ومن ثم فإن " هذ

   (. 9ٕالسرعة وما تمتضٌه من اختصار للزمن، الذي ٌحممه الشعراء ، بإلؽاء أدوات الربط بٌن اجمل") 

 المتتالٌات الأسمٌة :  -2

من التعمك تشكل المتتالٌات الأسمٌة ملمحا  أسلوبٌا  واضحا  فً شعر وسام العانً، إذ ٌعمل على خلك حالة   

الفكري واستخلاص الرإٌا وصوؼها فً ممولات تعبر عن فحواها، وتؤسٌس هذا النوع من المتتالٌات لتجسٌد 

ومن ثم ٌرى صوؼها فً  "؛ ٖٓرأي أو فكرة معٌنة ٌجد فٌها الشاعر وسٌلة للتعبٌر عن أفكاره ومشاعره الداخلٌة"

دلالٌا  للنص الشعري بحٌث تإدي دورا  ممٌزا  فً  ممولات تعبر عن فحواها فتكون ذات تؤثٌر خاص تعطً زخما  

 إنتاجه الإبداعً.

للتدلٌل على فكرةٍ معٌنة وتحرٌن عمومٌة الحالة وانسحابها على كل  عانً المتتالٌات الاسمٌة وتظهر لدى الشاعر ال   

خٌر مثال على هذا ما ٌلتمً معها فً أمر معٌن، فٌسوق جملة من التجارب المحبطة لتفرٌػ مشاعره وأحاسٌسه، و

 (، التً ٌمول فٌها : شنٌّ بطعم الخوؾ النمط ما جاء فً لصٌدته )  

 أشنُّ فً ؼربتً بالماءِ والنهرِ "   

 بكلِّ من آمنوا بالؽٌمِ فً شعري    

 أشنُّ بالولتِ إن جاعت عماربهُُ    
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 ولم تجد ؼٌرَ ما ألمٌتُ من عمري    

 أشنُّ فً لبلةِ الأحزانِ، لٌل بها    

 !طاؾ الكثٌرونَ لكن لا أرى ؼٌري   

 أشنُّ باللحنِ إن ؼنّى ) الفراتُ( على    

 صدري ونام صؽارُ الحزنِ فً حجري   

 أشنُّ بالمٌتٌنَ السُّمرِ فً وطنً    

 ماتوا ولم ٌشتكوا من للّةِ الأجرِ    

    ............................. 

 فمن سٌروي لماءِ النهرِ لصّتهم   

 والشاعرُ الآن مُلمى خارجَ النهرِ؟  

 فً دفتري تجلس الأللامُ عارٌة    

 وكل ثوبٍ سوى الأحزانِ لا ٌؽُري  

 وحٌن تؽُلكُ بابَ الببرِ ذاكرتً  

 الخوؾُ ٌفتحها من أولِ السطرِ  

 ماذا سؤكتبُ والناٌاتُ عالرةٌ  

 وكٌؾ ٌولد طفلُ الشعرِ من حبري؟ 

 ً مكشوفةٌ لاحتمال التٌه خارطت

 (.ٖٔوللعراءِ عوٌلُ الذببِ فً صدري) 

ٌسوق الشاعر جملة من الدفمات المإلمة المتوجعة الراسخة مشحونة بالأسى والحزن فً وجدانه، فٌحشد لها جملة   

من المتتالٌات الأسمٌة الوصفٌة بصٌاؼةٍ خٌالٌة من خلال توالً الخبر " أشنُّ " الذي ٌجسد لٌم انفعالٌة فً عملٌة 

وممصدٌة الشاعر وانفعالاته؛ وصور المشهد العشمً المابم على حاسٌس، ومن ثم الاشتؽال علٌها بما ٌتلاءم تحرٌن الأ

الحزن والمعاناة لفراق الوطن فكانت المتتالٌات الأسمٌة الاستفهامٌة تصرخ من ولع الحنٌن والشوق إلى الوطن من 

اءِ النهرِ لصّتهم / ماذا سؤكتبُ والناٌاتُ عالرةٌ / وكٌؾ خلال الإطار الإؼترابً الذي ٌحٌط به عبر "  فمن سٌروي لم

ٌولد طفلُ الشعرِ من حبري؟"؛ فتحدث هذه المتوالٌات هزات فً منظومته الإنسانٌة أنطمها بمهارةٍ درامٌةٍ فابمة عبر 
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، متهِ وشعبهتوتر عالً فً لالبٍ مملوء بالحسرة ٌوحً ظاهرها بالطابع الفردي وٌنم باطنها عن هم ومصٌر مشترن لأ

فتؽدو المتتالٌات حاملة للهم الكبٌر فً نفسه وذاته المتوجعة نتٌجة لحرمانه من موطنه ، ودلالة على أنه أسس لنا " 

 (.ٕٖسٌالا  نفسٌا  ؼنٌا  بالمشاعر الكثٌفة") 

 :  المبحث الثانً : ) بناء القصٌدة(

 البناء الحكائً :  أولا /

الأساسٌة لبنٌة المصٌدة الشعرٌة، فهً تفصح عن الهوٌة السردٌة لذا تعرؾ بؤنها فن  " تعد الحكاٌة من المكونات  

مرتكز على السرد ، ٌتخذ موضوعا  له الأشٌاء الخٌالٌة والمؽامرات الؽرٌبة، ولد ٌعُنى بالأمور الممكنة الولوع أو 

 (،ٖٖاسه، ومحصلات موالفه من الحٌاة") مالً خٌاله واحس’الأحداث الحمٌمٌة التً ٌعدّل فٌها الراوي ، وٌمحم فٌها 

ولهذا ٌمثل البناء الحكابً حاضنة الإنسان نشؤة  وسإالا  ووسٌلة الشاعر للوصولِ إلى مبتؽاه؛ فالحدٌث عن البناء 

الحكابً ٌعنً البحث عن مسؤلة ذاتٌة المص وموضوعٌته بحٌث ٌدعم هذا البناء شعرٌة النص وٌضاعؾ من طالته 

وهذا  (، ٖٗعلى خفاٌا الأمور، أو على نفسٌة البشر") لحكاٌة حدث " ٌمكن أن ٌلمً سرده ضوءا  الشعرٌة، إذ أن ا

ٌعنً أن المصٌدة التً ٌستثمر فٌها الشاعر بعض عناصر الحكً كالسرد والشخصٌة والحوار وعنصري الزمان 

فً تشكٌل بنٌة النص ووسٌلة والمكان، بحٌث تشكل منها مفتاح الشاعرٌة والتماٌز بٌن الشعراء لما لها من دور 

بناء الحكاٌة أهم وظٌفة من وظابؾ  حتى ٌمكننا المول : إن  " (، ٖ٘تعبٌرٌة مإثرة تفسح المجال للرإٌة الشعرٌة) 

 (.ٖٙالعمل الشعري، بل هً ما ٌمٌز شاعرا  من آخر، وفٌها تكمن موهبته وخبرته") 

ة، أي على أحداث حمٌمٌة أو متخٌلة، تتعالب وتشكل وفً ضوء ما تمدم فإن " توفر النص الشعري على حكاٌ  

كما وإن الحكاٌة كانت تمثل جزءا  واضحا  لدى الشاعر العربً فهً بشكل (، 7ٖموضوع الخطاب ومادته الأساسٌة" ) 

من الأشكال تحً لصة " ٌعبر من خلالها الشاعر عن لٌم فكرٌة وأخلالٌة وجمالٌة، وبهذا ٌكون لوجود الحكاٌة فً 

اثة الشعرٌة مظاهر بنابٌة متعددة وتشكٌلات فنٌة ٌبدأ بمضمون الحكاٌة وأسلوبها التملٌدي كمعارضة تهكمٌة أو الحد

 (.8ٖتناص")

حول لضٌة  الشعرٌة ٌتجه الشاعر وسام العانً فً بعض نصوصه الشعرٌة إلى استخدام البناء الحكابً لتمدٌم رإٌته  

لٌصبح للعناصر الحكابٌة دورا  فً تكوٌن بنٌة النص وعرضها بؤسلوب الأداء الفنً فً سٌاق العرض معٌنة، 

 حٌث ٌمول : ( ،  تعلمتُ من أمًّالخطابً؛ وهذا ما نجده فً لصٌدة )  

 " طريٌّ وكؾُّ الولتِ تجلدُ وردهُ   

 وثمّةَ رٌحٌ تكنسُ العطرَ بعدهُ    

 ةٍ رأى فً بماٌا الؽصنِ وجهَ كمنج   

 بلا رٌشةٍ، ٌبكً، فؤعطاهُ خدّهُ    

 وراحَ ٌدُقُّ العمرَ فً ؼٌرِ فصلهِ   
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 فما من شتاءٍ مَر  إلا وسد هُ    

 بمٌتُ لوحدي مُذ رَمتنً أصابعً  

 على ضفةِ المعنى أحاولُ سردهُ  

 وما كان عندي من بماٌا لمٌصهِ 

 سِوى رٌحةٍ تشكو إلى الرٌحِ بعُدهُ 

 خٌوطهُ  تذكرتُ أمً فاستعدتُ 

 ركضتُ وراء النهرِ حتى أردّهُ 

 وصلتُ إلى شطِّ البداٌةِ ظامبا  

 فلالٌتُ أمً تحرثُ الماءَ عندهُ 

 ٌرُممُ للبَ الطفلِ صوتُ دعابها

 وموالهُا ٌؤبى ٌصُدّقُ فمدهُ 

 تمٌُمُ صلاةَ السُّهدِ فرضا  بلٌلهِ 

  (.9ٖدعاءَ ترُبّى فً ٌدِ الملبِ وِردهُ" )

إن المتتبع لسٌر المصٌدة ٌجد أن الشاعر ٌبدأ الاستهلال الشعري بصوت الراوي الذي ٌروي الأحداث انطلالا  من  

إذ ٌعرضها بؤسلوب الأداء الفنً حٌث ٌستهل نصّه بجملةٍ اسمٌة " طريٌ وكؾُ الولت" تشً الرإٌة الخارجٌة للحدث؛ 

مع الدوافع الإنسانٌة الحاضرة د وردهُ، وهذا ما ٌنسجم منطمٌا  بثبات ما ٌضفٌه على الولت بؤنه طري لٌن ومن ثم ٌتجل

فً هذا البناء الذي أسس للحدث الشعري، حٌث تبدو المصٌدة إنسانٌة عذبة لا تمدم إلى المارئ دفعة واحدة بل تثٌر 

خلال " رأى /  رمان ، ومن ثم تحمل الكثٌر منشوله إلى معرفته عبر الأفعال الماضٌة التً تحمل معانً الفمد والح

راح / تذكرت / بمٌت / وصلت .."؛  فطابع بناء الحكاٌة الشعرٌة فً المصٌدة اعتمد على تسلسل الحدث والحركة التً 

عبر دفع مجرٌات  تشكل فً نسٌج الحكاٌة المتمدمة ببطء، فتشً البنٌة اللؽوٌة بموضوع المصة وتوحً للمتلمً بؤحداثها

اعر على التعبٌر فً إطار منح المشهد أبعاده، مما ٌجسد لنا بفنه المصصً بعدا  الحدث إلى الأمام فتبرز لدرة الش

درامٌا  عبر تعدد المستوٌات وتوظٌؾ الأداء الفنً فً التعبٌر عن تلن المعانً وتمابلها على مستوى الأشخاص 

شؾ لنا عن شخصٌة الأم ٌة لتكمكتنزة بالمٌم الانسان والأدوات الفنٌة، وبالتالً تظهر الحكاٌة بكلِّ خصابصها السردٌة

، حٌث نمت المصة وتحركت من باطن الذات فثمة بداٌة وعرض ونمو وتؤزم ثم النهاٌة وألم فمدانها واشتٌاق الشاعر لها

   (. ٓٗ، وهو ما ٌتٌح للولابع أن توظؾ توظٌفا  جدٌدا  ٌتناسب وما تطمح إلٌه الشخصٌة فً بناء لصتها) 
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فً النص بؤسلوب فنً تعتمد على مبدأ تفرٌػ حٌث تنشط حركة الإٌماع السردي الؽارُ والملةّ( ،   أما لصٌدته )  

لكلِّ ما حولها، فٌإطر النسٌج الداخلً ردي والشعري فً لوحةٍ فنٌة تنعكس رإٌتها الذروة، إذ نجد التداخل بٌن السّ 

 للمادة المصصٌة بكلِّ تشعباتها وتنوعاتها، حٌث ٌمول : 

 " جاءَ النبٌوّن لكن ؼابتْ المبلهْ   

 وللسماءِ نحٌبٌ داخلَ الس لهْ     

 من كُتبٍ كانت بنادلهُمما ثم      

 تكفً البلادَ شُروحَ الدٌنِ والدولهْ    

 لم نمترح أحدا  أسماإهم سمطتْ    

 مثلَ الشظاٌا على أعمارنا ؼفلهْ    

 وظلّ ٌنزؾُ كالموّالِ دمعتهُ    

 واوٌلِ ألسى ساعةَ الذلّهْ نزؾُ الم   

 مرّوا على دمهِ لم ٌفهموُه لذا   

 ضالوا بحُمرتهِ واستؽربوا شكلهْ   

 لالوا نصُلً هنا للنا هنا دمُهُ   

 لالوا الوضوءُ به لا ٌفسد الحفلهْ   

 وحٌنما فرؼوا من لتلهِ انتبهوا   

 أن الزمان جثا مستنكرا  لتلهْ    

 كُنّا بهِ للّة  والموتُ ثالثتُنا   

 (.ٔٗأما العراقُ فكان الؽارَ والملهْ" ) 

والتً تكشؾ البنٌة اللؽوٌة السردٌة بزخمها نلاحظ من خلال النص أن الفضاء السردي والشعري ٌهٌمن علٌه،    

.."؛ لٌعبر عن كثٌر من الانفعالً عبر الاعتماد على حركة الأفعال من خلال " جاء / كانت / تكفً / ظلّ / نزؾ 

الاحباطات فً حٌاته من خلال طبٌعة إخبارٌة تشتؽل بسردٌةٍ عالٌة، لذا عمد الشاعر إلى تنسٌك السطور الشعرٌة وفك 

النسك الزمنً الصاعد، فالعنصر الحكابً لا ٌمتلن وجودا  مستملا  بل ٌنمو بوصفهِ فعلا  شعرٌا  ضمن التكوٌن الفنً 

كاٌة عنصرا  مهما  من عناصرها المكونة لها، لا ٌمكن فصله عن مجموع الكٌان الشعري) حٌث تصبح الحللمصٌدة، 

(، فضلا  عن أن الحكاٌة أصبحت محورا  للمصٌدة حٌث تإدي دورا  مهما  فً ثراء الخطاب الشعري، حٌث جاء ٕٗ
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ٌة تجعل الشاعر ٌدٌر انفعالاته فالسردالنص الشعري الحكابً مفصحا  عن الأحداث بطرٌمة درامٌة نابضة بالمٌم الفنٌة، 

دخلت إلى العراق مرسومة  وشخصٌات مفاهٌم وتصوراتللتعبٌر عن الجو المؤساوي والانتكاسات الوجودٌة بمجًء 

وما ٌنتج عنها من ألم ومحنة من خلال" جاءَ النبٌّون لكن ؼابتْ المبلهْ /  والانهٌارات الانسانٌة بعذابات الانسان العرالً

"  ؛ ومن ثم  تمدٌمها عبر / مرّوا على دمهِ لم ٌفهموُه لذا..   بٌ داخلَ الس لهْ/ ظلّ ٌنزؾُ كالموّالِ دمعتهُ وللسماءِ نحٌ

فإحساس الذات الشاعرة لٌست  تشكٌل سردي ذاتً مكتظ بوعً مؤساوي ٌخترق محٌطه الإنسانً والزمكان والحدث،

عمد الشاعر إلى نمل حالة من السوداوٌة تنبا بكثٌر من منفصلة عن محور المصٌدة فؤلم المجتمع الإنسانً ألمه، ف

الحزن والإحباط عبر البإر السردٌة، فهو " ٌتفاعل فً داخل للمه الذاتً ، وللك مجتمعه وأمته، وللك انسانً عام" ) 

ٖٗ .) 

 ثانٌا / البناء الدرامً : 

فً إطار دراسة بنٌة المصٌدة الشعرٌة نتطرق إلى البناء الدرامً ودوره فً الخطاب الشعري، فهو تمنٌة سردٌة   

أعلى صورة من ٌستعملها الشاعر فً نصّه الشعري تمكنه من إعطاء تمنٌات وأسالٌب جدٌدة، فالبناء الدرامً ٌمثل " 

كنا  من أركان التعبٌر الشعري فٌه تتكامل المصٌدة وتنصهر (، حٌث ٌعدُّ وسٌلة سردٌة ورٗٗصور التعبٌر الأدبً " ) 

التً تعمل على عناصر عدٌدة فً بنٌتها، فضلا أن أنها تشكل كلا  متماسكا  تذوب فً نسٌجه كل الوحدات البنابٌة، 

تذكر(، تشكٌل نسٌج النص الشعري، مع الإشارة إلى احتوابها على تمانات عدٌدة منها " المونولوج والاسترجاع ) ال

والحوار، والصراع، وتعدد الأصوات، والسرد الحكابً ، والطابع السٌري، فضلا  عن الأسالٌب الفنٌة الأساسٌة فً 

حٌث ٌحتاج البناء الدرامً (، ٘ٗالشعر نحو الرمز، والاسطورة، والصورة الفنٌة، واللؽة، والبنٌة الإٌماعٌة" ) 

لكونه " ٌحتاج تحمٌك حالة من رة من مراحل بناء المصٌدة، للمصٌدة إلى شاعر بارع أصٌل بوصفه مرحلة متطو

التوازن بٌن الوعً الفنًّ والفكري فً شخصٌة الشاعر الإبداعٌة، وٌعتمد هذا النمط من البناء على عمك مخٌلةّ 

رار الشاعر واتساعها، على أن تتداخل فٌها عناصر البنٌة الداخلٌة للنص كالحركة والنمو والتنوع والتداخل واستم

 (. ٙٗتوهج الحدث ونضجه")

وفً شعر وسام العانً ذي المنحى المصصً نلحظ تشكل البناء الدرامً فً منجزه الشعري؛ وذلن لتوافر بناء هذه   

التً تتمثل فً المولؾ التساإلً من خلال  ( راٌا جبلِ شمسْ مالممومات أو بعض منها، كما نجد فً لصٌدته )  

 ، إذ ٌمول :  ل لٌعبر عن شعور حافل بالأسى والألم والؽربةالممارنة بٌن حاله وحال الجب

 أتمعّنُ فً صمتنَِ "    

 مؤخوذا  بالحجرِ      

 المحمولِ على كتفٌنْ     

 أتمعّنُ فً وحدتنِ     

 المرزومةِ فً كؾِّ الشمسِ    

 بحٌرةِ جلدنَ إن عاد الناسُ إلى الأسفلْ    
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 أتمعّنُ فً نصؾِ الجسدِ     

 النابتِ بٌن صخورِ الوحدةِ   

 من دون ٌدٌنْ   

 أتساءلُ   

 مَن كان ٌسُرّحُ شعرنَ؟  

 مَن ٌذكرُ منفٌّا  مثلنَ  

 فً هذا المرتفعِ الشاهكِ  

 من جسدِ الأرضْ؟ 

  ..................... 

 أترُى مثلً  

 تنحتنَُ الرٌحُ  

 بدون ملامحَ واضحةٍ  

 وبلا لدمٌنْ؟  

  تؤكلنَُ الوحدةُ  

 فً هذا الأفكُِ المزحومِ  

 بؤنٌابِ الصمتِ  

 تفُتشُ عن معنى   

 لولوفنَِ طولَ العمرِ  

 وحٌدا   

 تتدلى فً لفصِ النسٌانِ 

 .................... 

 كٌؾ ستعرفنً؟
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  ًٌّ  وأنا منف

 طردتهُْ بلادُ اللهِ  

 بلا تهمةْ  

 ولذا  

 دعنً لبل ؼروبِ الشمسِ  

 ألملمُ من جلدنِ  

 أسبلتً  

 (.7ٗوأعودُ إلى الأسفلْ " )  

فٌمابل بٌن حالٌن  ٌجسد الشاعر منذ الجملة الاستهلالٌة الأولى حالة الصراع المرٌر فً مشهدٍ ٌصور فٌه معاناته،  

بصورة معبرّة وإحساس صادق ٌنتمل إلى المارئ وٌتؤثر به عبر النص، وهو ٌتجلى باستخدام لؽة حال الجبل وحاله 

لٌة عمٌمة لشعور الروح التً أتخمت بجراح الألم والؽربة والمنفى والعذاب؛ صورة مخٌالٌة فً صمت درامٌة خٌا

د الدرامً من خلال اعتماده على تمدٌم لوحة سردٌة دلٌمة لشعور الجبل ووحدته والمرزوم فً كؾ الشمس، فالمشه

نسٌج الفكري لمصٌدته، وبالتالً تشكٌل وجدانٌة الؽربة والضٌاع العمٌك ، حٌث ٌسمط منذ البداٌة أبعادا  طبٌعٌة على ال

 إذ ٌصور ومن خلال النص الذي ابتدأ بلوحةٍ سورٌالٌة : "  هالة مشحونة بطالات فنٌة شعرٌة تبثهّ الذات الشاعرة،

شعرنَ؟ / أتمعّنُ فً صمتنَِ / المرزومةِ فً كؾِّ الشمسِ / أتمعّنُ فً وحدتنِ/  أتمعّنُ فً نصؾِ الجسدِ/ مَن كان ٌسُرّحُ 

فمد أمعنت  مَن ٌذكرُ منفٌّا  مثلنَ.."؛ ومن ثم ٌؽدو هنا أن الحوار كان عاملا  أساسٌا  فً شٌوع الأسلوب المصصً،

وفً تكثٌؾ  الذات الشاعرة فً وصؾ حالتها النفسٌة ممثلة فً ذلن الحوار الدرامً الداخلً الذي تبثهّ من داخلها،

ا موضوعٌا، وهو ما أدخل النص فً جوٍّ سردي " إلى حدٍّ بعٌد ، حتى عندما شعري ٌؽدو تفكٌر الشاعر تفكٌرا  درامٌ

 (.8ٌٗكون المعبّر عنه مولفا  أو شعورا  ذاتٌا  صرفا ") 

عبر مونولوج ٌمثل المكنون النفسً للشاعر / الراوي،  ( نلمس استثمارا  للبناء الدرامًوفً لصٌدة )عنب الخٌال   

لأنه خطاب  حزنا  وألما  وحنٌن فً الؽربة، ومحنة الذات مع الشتات والتٌه والضٌاع، وعمك اللحظات الشالة الممتلبة

 فٌمول :  موجه من ذاته الإنسانٌة التً أضناها الشوق وأوحشتها الاؼتراب،

 " ٌا خٌمتً   

 مَنْ راود الأوتادَ؟   

 وحثا على شؽؾِ الدلالِ... رمادا   

 مَنْ لال للصحراءِ   
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ًَ عمٌمةٌ     وهْ

 كُونً لحلمِ الظامبٌنَ بلادا؟  

 مَنْ علمّ الأحزانَ   

 ترسٌمَ الحدودِ   

 وعافها تتخٌر الأبعادَ؟   

 مَنْ بعثر الناٌات فً المنفى   

 وألممها .... 

 مواوٌلَ الحنٌنَ عتادا؟ 

 تخضّرُ أسبلتً  

 ومنجلُ حٌرةٍ   

 ما زال ٌرتجل السكوتَ حصادا   

 للصمتِ ...  

 حٌادهُ  فً عرؾِ الشتاتِ  

 وٌزٌد فً صدرِ الؽرٌبِ حٌادا  

 فمشٌتُ فً طُرقِ الخٌالِ  

 لعلنّا أنا والبلادُ   

 نصادؾ المٌعادَ   

 ولعلنا إنْ سامحتنا الرٌح   

 نبُحر   

 (.9ٗحٌث ما الترح العناقُ بلادا" )   

ٌشكل الشاعر فً النص أعلاه علالة درامٌة بٌنه وبٌن نفسه بوصفهِ حوارا  داخلٌا  أضفى ظلالا  فنٌة أكسبت النص   

وتعري حمٌمة الشعور المؤساوي ومرارة التجارب الألٌمة التً  نوعا  وجدانٌا  حول فكرة انمطاعه عن الوطن المسلوب؛

متجاوبا   فً إشارةٍ سرٌعة لدرامٌة الحدث (... خٌمتً من راود الأوتاد؟عاشتها الذات الشاعرة فٌؤتً نداء الخٌمة ) ٌا 
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فتنعكس على تصرفه إنسانا  فٌؤتً الشاعر باسم الاستفهام ) مَنْ( لتثري درامٌة النص مع الحركة النفسٌة لكلٌهما، 

لمً لمعرفة التفصٌلات، إلى فضلا  عن أنه ٌخلك تؤثٌرات درامٌة تشدُّ المت مؽتربا  على وفك الخٌارات المتاحة أمامه؛

ومن ثم ٌتطلع تبعا  لذلن إلى " الانعتاق من العالم  جانب أن النمو الدرامً أسهم فً تدوٌن أدق مشاهد الحدث وأروعها،

(، وبالتالً فإن تعالب الإحباطات والإخفالات تولد عند الشاعر العانً ردة ٓ٘المحٌط به إلى عالم من صنع نفسه" ) 

فمشٌتُ فً طُرقِ الخٌالِ /   تراب وسعٌه إلى بلوغ والع آخر لا وجود له إلا فً تصوره من خلال : " الفعل على الاؼ

حٌث ٌشكل هذا لعلنّا أنا والبلادُ  / نصادؾ المٌعادَ /  ولعلنا إنْ سامحتنا الرٌح نبُحر / حٌث ما الترح العناقُ بلادا"؛ 

 الداخلً لٌجد له مخرجا  مما هو فٌه.الضؽط النفسً فً ضوء البناء الدرامً جوهر الحوار 

 ثالثا  / البناء التشكٌلً : 

"  ه تموم المصٌدة علىٌعتمد البناء التشكٌلً لبنٌة المصٌدة الشعرٌة على مهارة الشاعر فً استعمال اللؽة من خلال  

لذلن فإن المصٌدة فً (؛  ٔ٘رصد عناصر تكوٌنٌة، وتحدٌد هٌباتها وألوانها وأشكالها، لتوحً بدلالات مختلفة" ) 

البناء التشكٌلً " تعتمد فً بنابها على عناصر تشكٌلٌة محض كاللون بمٌمه المباشرة وؼٌر المباشرة، والضوء والعتمة 

حاد ورإٌة  (، ومن ثم ٌمدم خلاصة رإٌا الشاعر تجاه المضاٌا الحٌاتٌة المطروحة بتركٌز ووعًٕ٘والظل وؼٌرها") 

إذ تموم والوجود؛ بوصفها ذات لوة لادرة على خلك الإٌحاء المطلوب والتؤثٌر فً المتلمً؛ فنٌة تستثمر مشاهد الحٌاة 

أسس تمنٌة مستمدة من الفنون التشكٌلٌة البصرٌة المعتمدة على العناصر المربٌة والمماٌٌس الشكلٌة، لصٌدته على " 

وجدانٌة فً تشكٌل محسوس ٌهدؾ إلى فالشاعر ٌمدم فكرته الشعرٌة فً صورة تجسد المعانً الشعرٌة والموالؾ ال

(، إضافة إلى أن هذه المصٌدة عملت على " الإفادة من كل ما هو متاح أمامها للاتجاه نحو آفاق ٖ٘الانسجام والتآلؾ") 

جدٌدة لإثراء وتعمٌك وتخصٌب تجربتها، عبر التداخل والأخذ من الفنون المجاورة وتطوٌر إمكاناتها الإبداعٌة 

تثمار هذه التمانات الوافدة، ولد تدخلت فً جوهر الحساسٌة الشعرٌة ، وأسهمت فً إنتاج جمالٌتها والتعبٌرٌة باس

وتشكٌل رإاها، ورفد أنموذجها بكل ما هو ممكن؛ لبلوغ أعلى لدر ممكن من لوتها الشعرٌة على صعٌد البنابٌة 

  (.   ٗ٘والتواصل والتلمً") 

عتمدا  هذا البناء، للوصول إلى عمل المتلمً وللبه معا  من خلال رإٌة ٌمدم الشاعر وسام العانً بعض لصابده م   

تشكٌلٌة ومسرحة الوالع، عبر مخٌلته الشعرٌة فً إبراز مفاصل جمالٌة تعتمد البناء التشكٌلً فً تصوٌر تفاصٌل 

خارجً، كما فً لصٌدته العٌنات الماثلة أمامه، لتتعاٌش رإٌته للأشٌاء وتوظٌفها فً رصد مكنونات نفسه تجاه العالم ال

 " التً ٌظهر فٌها هذا النمط من البناء ، وفٌها ٌمول : اللوحة  "

 بعدٌ مفمودٌ فً اللوحهْ "   

 فً الرٌحِ ثمّةَ أشجارٌ عابمةٌ    

 بناٌاتٌ تركض فً الشارعِ   

ًٌّ ٌركل بابَ السجنِ     شرط

 سماءٌ تهرب   

 ألوانٌ ٌجرفها الزٌتُ   
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 ورسامٌ ٌسكب فً اللوحةِ جرحَهْ   

 ) شرقٌ(     

ًّ من البحرِ    ٌترنح فً الشكِّ المنس

 ٌراود فتٌانَ الكهؾِ  

 وأصنامٌ فً ٌدها مفتاحُ البابِ  

 وطوفانٌ ٌتوسل فتحهْ  

 الفتنةُ نابمةٌ  

 لكن الشاعرَ أٌمظها  

 حٌن تدلى من أعلى النصِّ  

 لٌترن جثته 

 فً المطلعِ عارٌة   

 ؼرابُ الصمتِ ٌحاول أن ٌكملَ شرحهْ و 

 شًءٌ ما ٌنمصنً  

 أو ٌنمص فرشاتنَ  

 ٌا موتُ  

 (.٘٘لتكتمل اللوحهْ" )  

مجموعة من الصور التً تعتمد  توظٌؾ عن أفكارهِ، فٌعتمدالبناء التشكٌلً فً النص للتعبٌر لمد وظؾ الشاعر     

ادا  كبٌرا  على البناء التشكٌلً سواء كان بعٌن الوجه أم الملب؛ إذ ٌلجؤ فٌها إلى تركٌز عٌنً المارئ إلى صور اعتم

مستمدة من عوالم ذات دلالات تشكٌلٌة، وتتخذ سٌالا  عاطفٌا  نفسٌا  اؼترابٌا  فً متابعة الأوجاع واستحضارها فً النص 

المونتاج الذي ٌعمل هنا بطرٌمةٍ إشارٌة بحٌث تتوحد مع الانفعالات الشعري، فبرع فً تشكٌلها ونظمها باستعمال 

ًٌّ ٌركل بابَ   فً الرٌحِ / بناٌاتٌ تركض فً الشارعِ / شرط
النفسٌة التً ٌؽرق فً محٌطها وهً : " ثمّةَ أشجارٌ عابمةٌ

ٌسهم البناء التشكٌلً للصور فالسجنِ / سماءٌ تهرب / ألوانٌ ٌجرفها الزٌتُ  / ورسامٌ ٌسكب فً اللوحةِ جرحَهْ .."؛ 

الشعرٌة فً تجسٌد صور حسٌّة متدفمة متتالٌة تعكس احساسه بالفمد والشتات فهو ممن ٌبحث عمّا ٌشاركه هذه الهموم، 

وكؤن المشهد التشكٌلً المتحرن بلمطاتٍ متخٌلة ٌرتد بصرٌا  لٌعزز ارتداده حركة المشهد النفسٌة وتؤزم الذات 
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د بهذا الإحساس حتى تصل به إلى درجته المصوى فً التؤثٌر ، ومن خلال الكشؾ عن وانكسارها، بحٌث ٌتصاع

   (. ٙ٘رإٌة الشاعر للحٌاة ) 

وثمة نص آخر ٌعتمد فٌه الشاعر العانً البناء التشكٌلً كركٌزةٍ أساسٌة فً خلك التفاعل المشهدي؛ لٌبدو المشهد    

على نسٌجه اللؽوي، فضلا  عن تمدٌمه لوحة فنٌة ممٌزة من خلال تثبٌت عٌن  متحركا  بلمطاتٍ متخٌلة بصرٌا  معتمدا

( ،  لٌثارةٌ وأظافر الكامٌرا الشعرٌة على لمطاتٍ تعتمد طالته الفنٌة والابداعٌة فً الإٌحاء والتصوٌر كما فً لصٌدته )

 فٌمول : 

 تشُبهٌن الحزنَ "    

 لكن لستِ حزنا      

 ربما عٌنايَ     

 حسنْنِ ظنّا لم ت   

 أعرؾ الحزنَ كثٌرا     

 حٌن ٌخُفً    

 تحت الجلدِ العمرِ   

 ألمارا  وحُسنا     

 حٌنما أبصر بالملبِ    

 لحزنِ امرأةٍ مثلنِ    

 لا أحتاج عٌنا    

 ربما ...   

 ؼربةُ هذا الكحلِ كانت   

 ترسم الولتَ   

 على جفنٌنِ سجنا    

 لونهُ    

 ٌنزل من لٌلٍ لدٌمٍ   
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 لم ٌعدُ ٌذكر للأنجمِ لونا  

 صوتنُِ   

 الطاعنُ فً الوحدةِ نايٌ 

 لد أضاع اللحنَ لما الحزنُ ؼنّى   

 شعرُنِ المطعونُ بالمشبنِ 

 أحلى وهْوَ حُرٌّ 

 ................ 

 ٌمؾُ الطٌرُ ٌتٌما  

 حٌنما تمتنع الؽابةُ 

 ابْنابالحطّابِ 

............... 

 لٌس فً لوحةِ هذا العمرِ لونٌ 

 فتعالً نمنحِ اللوحةِ لونا 

 افتحً بابَ ؼٌابً 

 وادخُلٌنً  

 آن للوحدةِ أن تخرج منّا  

 وخُذٌنً.....

 جهة الشطآن طٌرا  

 أنا لا أحسن ؼٌر البحرِ سُكنى 

 لٌس للمٌثارِ 

 والأظفارُ تهوي 

 ؼٌر أن تعزؾ حتى الموتِ لحنا 
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 ا  وكلانا نشبه الحزن كثٌر 

 (.7٘وعلى الدنٌا سلامٌ حٌنَ ٌفنى " ) 

الدلٌك بوساطة الكامٌرا الشعرٌة، وكؤنه ٌجسد الحدث  النفسً لذهن أن الشاعر اعتمد التصوٌرإن أول ما ٌتبادر إلى ا   

رُ ٌتٌما  .."؛ تشبهٌن الحزن / على جفنٌنِ سجنا  / شعرُنِ المطعونُ بالمشبنِ / ٌمؾُ الطٌتشكٌلٌا  بكُلِّ أبعادهِ فوصؾ لنا " 

إذ جسد الحدث بكلِّ أبعاده كؤنه مشهد حمٌمً ٌمرُّ مواجها  عٌوننا على صعٌد الشبكة دلالٌا ، فكان انعكاسا  شعورٌا  

(، فبراعة الشاعر فً تشؽٌل طالته 8٘مشحونا  بشتى التداعٌات المؤزومة فً إثارة ما ٌرتبط بها من رصٌد انفعالً) 

مجسدا  بذلن صورة تشكٌلٌة من أجل أن بناء النص روح الادهاش ودفمات الشعور،  الإبداعٌة والفنٌة تضفً على

ٌوصل إلى متلمٌه صورة انفعالاته كً ٌشاركه ذلن الانفعال، فضلا عن أن التؤزم النفسً الذي ٌعٌشه الشاعر دفعه إلى 

أن تعزؾ حتى الموتِ  تمدٌم صوره محاطة بنسٌجٍ هلامً حٌن ٌنهض من أعماق الجرح الإنسانً من خلال " ؼٌر

لحنا / وكلانا نشبه الحزن كثٌرا  / وعلى الدنٌا سلامٌ حٌنَ ٌفنى "؛ ومن ثم ٌوظؾ خٌاله الخصب من دون تزٌٌؾ أو 

تزوٌك انسجاما  مع طبٌعة المولؾ ودرجة الانفعال مشكلا لوحة شعرٌة توحً بمؤساته، فهً باعث لأوجاعهِ وجراحاته 

مما ٌإكد تصورنا بؤنه ٌملن ذوق نمدي ٌإدي دوره فً تحرٌن دلٌك للنص؛ فً  ومحور انطلاق التدفك الشعري،

لتظهر والعه النفسً بفنٌةٍ عالٌة وفً تعمٌك الفعل سبٌكةٍ تعبٌرٌة كون السرد هنا ٌعمل بؤلصى حالات التكثٌؾ، 

 (.9٘الشعري للمشهد واختزال تجربة شخصٌة خاصة) 

 الخاتمة :   

لراءتنا فً بنٌة المصٌدة الشعرٌة فً شعر وسام العانً لراءة رصد وتحلٌل ووصؾ، فهً لراءةٌ فنٌّةٌ إرجابٌّة؛ٌ لأن   

 الفكر التحلٌلً الوصفً فكرٌ إشكالً بصفةٍ عامة فً نسٌجه النصً، ولد توصلت الدراسة إلى النتابج التالٌة : 

 انً له أثره الواضح؛ فهً دراسة تحلٌلٌة لها أثرها فً إكساب إن دراسة بنٌة المصٌدة الشعرٌة فً شعر وسام الع

النص الشعري الموة والوالعٌة فً التعبٌر الشعري، فهً إضافة نوعٌة ورصد أمٌن لا ؼنى للباحث عنها فً فهم 

 البنى الفكرٌة للشاعر، والخلفٌات والتجارب العمٌمة التً تمؾ وراء إبداعه.

  ة حملتها تجربة الشاعر الشعرٌة، ومنحت لصٌدته حمولة معرفٌة وفكرٌة آلٌة لؽوٌة واضحتشكل المفارلة

ووجدانٌة لها ولعها الخاص ضمن إطار التشكٌل اللؽوي، وهو ما ٌثبت أنه وظؾ المفارلة على وفك تنوٌعاتها 

 المتعددة لدلالات وإٌحاءات تخلك جمالٌة فنٌة فً منتجه الشعري.

 ق الدلالً والانزٌاح فً توجٌه المعنى وخلك اللمحة الفنٌة بؽٌة إحداث تجربة الشاعر وسام العانً تعتمد الخر

الدهشة لدى المارئ تعبٌرا  عن ذاته وتجربته الشعورٌة والإنسانٌة، إذ اتسمت تجربته بكثرة انزٌاحاته اللؽوٌة 

 مرتكزا  عالٌا  لمصٌدته تمنح النص متعته.بوصفها 

 وتطوٌعها بما ٌكشؾ عن ثمر المتتالٌات الفعلٌة والاسمٌة من خلال طبٌعة فضاءات الشاعر نلحظ أنه است

 وتوظٌفه توظٌفا  فنٌا  ممٌزا .خصوصٌة ابداعه، وإضفاء صفة الجمال والموة داخل النص الشعري، 

  كان للبناء الحكابً دوره فً إكساب النص الشعري الوالعٌة والموة فً التعبٌر السردي، وتفتح المصٌدة نوافذها

شعري بعناصر ممكنة من السرد، وذلن لإضفاء مسحة فنٌة وجمالٌة على الشعر، بحٌث تضفً على على تشكٌل 

 النص الشعري التنامً والتلالح الشعري والحكابً.
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 الشاعر وسام العانً بحضور لافت فً دٌوانه الشعري، للتخفٌؾ من حدة الؽنابٌة  دحظً البناء الدرامً عن

 ه فً التعامل مع لضاٌاه.دله وآرابوالمباشرة والتعبٌر عن ص

  ونلاحظ ضمن إطار بنٌة المصٌدة توظٌؾ الشاعر البناء التشكٌلً بحسب طبٌعة موضوع المصٌدة ورإٌتها

  وفكرتها، فنجده ٌستعمل الصور التشكٌلٌة البصرٌة لتعكس أحاسٌسه ورإاه وترجمة اللحظات الشعورٌة الباطنٌة.

 الهوامش : 

ن مطلع المرن العشرٌن والحرب العالمٌة الثانٌة، عدنان العوادي، دار لؽة الشعر الحدٌث فً العراق بٌ -ٔ

 .9ٔ:  98٘ٔالحرٌة للطباعة ، بؽداد ، 

 .77دراسات نمدٌة، علً جعفر العلاق :  –مملكة الؽجر  -ٕ

 .9ٕالمفارلة وصفاتها، دي سً مٌوٌن، ترجمة: عبد الواحد لإلإة:  -ٖ

 .97ٔإبراهٌم: فن المص فً النظرٌة والتطبٌك، د. نبٌلة   -ٗ

 .7ٕٔاللؽة الشعرٌة، دراسة فً شعر حمٌد سعٌد، محمد الكنونً:   -٘

 .7ٔأبواب المصٌدة لراءات باتجاه الشعر، سعد البازعً:  -ٙ

المفارلة فً الشعر العربً الحدٌث، أمل دنمل ، سعدي ٌوسؾ ، محمود دروٌش أنموذجا ، ناصر شبانة :  -7

9ٔ. 

 .8ٖٕكتاب الصناعتٌن ، أبً هلال العسكري :  -8

 .٘ٔفضاءات الشعرٌة، دراسة فً دٌوان أمل دنمل ، سامح الرواشدة :  -9

 .98خصابص الأسلوب فً الشولٌات ، عبد الهادي الطرابلسً :  -ٓٔ

 .ٔٓٔ- ٓٓٔسٌرة الطابر ، وسام العانً :   -ٔٔ

جمالٌات المفارلة فً الشعر العربً المعاصر ) دراسة نمدٌة فً شعر محمود دروٌش ( ، د. نوال بن صالح   -ٕٔ

:ٙٗ. 

 .ٖٕ٘الؽٌاب فً شعر الحداثة ، د. عبد الخالك سلمان جمٌان :  -ٖٔ

 .8ٖ – 8ٕسٌرة الطابر ، وسام العانً :  -ٗٔ

، ومحمود دروٌش نموذجا ، ناصر ٌنظر : المفارلة فً الشعر العربً الحدٌث، أمل دنمل ، وسعدي ٌوسؾ  -٘ٔ

 .ٔ٘ٔشبانة : 

 .88سٌمٌاء العنوان، بسام موسى لطوس :   -ٙٔ

 .8ٔ – 7ٔسٌرة الطابر :  -7ٔ

 .ٌٕٕٗنظر : الإٌماع اللؽوي فً الشعر العربً الحدٌث، خلود محمد ترمانٌنً ، أطروحة دكتوراه :   -8ٔ

 .ٙٓٔ – ٘ٓٔسٌرة الطابر :  -9ٔ

 .7ٖالدلالة ، د. محمد العبد : المفارلة المرآنٌة دراسة فً بنٌة  -ٕٓ

 .97ٓنظرٌة التلمً ) ممدمة نمدٌة(، روبرت، هولب، ترجمة وتحمٌك : د. عز الدٌن إسماعٌل :   -ٕٔ

 .9ٖالإنزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة ، د. أحمد محمد وٌس :   -ٕٕ

 .9ٕ – 8ٕسٌرة الطابر :  -ٖٕ

 .ٕ٘ٔمناورات الشعرٌة، د. محمد عبد المطلب مصطفى :   -ٕٗ

 .ٕٔٔ -ٕٓٔ – 9ٔٔالطابر :سٌرة  -ٕ٘
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 .7ٌٗٔنظر : شعرٌة الإنزٌاح فً شعر الرصافً البلنسً، عبد العزٌز بن علً بن محمد :  -ٕٙ

 .ٖٕٔفً بنٌة الشعر العربً المعاصر، محمد لطفً الٌوسفً :   -7ٕ

 .ٖٕٔ -ٕٕٔسٌرة الطابر :   -8ٕ

 .ٖٙٓالحركة الشعرٌة فً فلسطٌن، صالح أبو أصبع :   -9ٕ

 .ٌٕٓٔنظر : دراسات فً الأدب العربً ، د. شاكر هادي التمٌمً:   -ٖٓ

 .98 -97 -9ٙسٌرة الطابر :   -ٖٔ

 .ٕٕٙلضاٌا الشعر المعاصر ، نازن الملابكة :   -ٕٖ

 .97العجم الأدبً ، جبور عبد النور :  -ٖٖ

 .ٕ٘ٔمعجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة والأدب، مجدي وهبة، وكامل المهندس :   -ٖٗ

 .ٌٕٖٓنظر : الشعر العربً المعاصر ، ) لضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة(، د. عز الدٌن إسماعٌل :   -ٖ٘

 .7ٕ٘بنٌة المصٌدة العربٌة المعاصرة المتكاملة، خلٌل الموسى :   -ٖٙ

 . ٕٕٗفن المص بٌن النظرٌة والتطبٌك ، د. نبٌلة إبراهٌم :   -7ٖ

 .ٕٕ٘نابٌة لمصٌدة السرد الحدٌثة، د. حاتم الصكر : مراٌا نرسٌس ، الأنماط النوعٌة والتشكلات الب  -8ٖ

 .79 – 78سٌرة الطابر :   -9ٖ

 .8ٌٖنظر : البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق ، دراسة لنظم السرد، د. عبد الله إبراهٌم :   -ٓٗ

 .7ٕٔ – ٕٙٔسٌرة الطابر :   -ٔٗ

 .ٌٗٙنظر : الالتزام فً الشعر العربً ، أحمد أبو حالة :   -ٕٗ

 .ٔٙالإبداع فً الفن ، لاسم حسٌن صالح :   -ٖٗ

 .78ٕالشعر العربً المعاصر، عز الدٌن إسماعٌل :   -ٗٗ

 .ٙٗ -٘ٗبنٌة المصٌدة فً شعر عز الدٌن المناصرة ، فٌصل صالح المصٌري:   -٘ٗ

 .٘٘ – ٗ٘عضوٌة الأداء الشعري ، محمد صابر عبٌد :   -ٙٗ

 .ٗٗ- ٖٗ -ٕٗسٌرة الطابر انموذجا :   -7ٗ

 .8ٕٓعاصر، عز الدٌن إسماعٌل : الشعر العربً الم  -8ٗ

 .7٘- 7ٗ – 7ٖسٌرة الطابر :   -9ٗ

نازن الملابكة، دراسات فً الشعر والشاعرة، نخبة من أساتذة الجامعات، إعداد وتمدٌم واشتران : د. عبد   -ٓ٘

 .٘ٙٗالله أحمد المهنا : 

 .9ٗلصٌدة النثر،  أحمد زٌاد محبن :   -ٔ٘

 .7ٖٔعضوٌة الأداء الشعري ، محمد صابر عبٌد :   -ٕ٘

 .ٖٗٗالإٌماع اللؽوي فً الشعر العربً الحدٌث، خلود محمد ترمانٌنً :   -ٖ٘

 .9ٖٔسٌمٌاء الخطاب الشعري من التشكٌل إلى التؤوٌل ، محمد صابر عبٌد :   -ٗ٘

 .ٕٖ – ٖٔسٌرة الطابر :   -٘٘

 .ٖٓعشماوي : ٌنظر : الرإٌة المعاصرة فً الأدب والنمد، محمد زكً ال  -ٙ٘

 .88 – 87 – 8ٙسٌرة الطابر :   -7٘

 .ٗ٘ٔلؽة الشعر العربً الحدٌث مموماتها الفنٌة وطالتها الإبداعٌة ، السعٌد الورلً :   -8٘
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ٌنظر : المونتاج الشعري فً المصٌدة العربٌة المعاصرة ، دراسة فً أثر اللسان السٌنمابً فً النص   -9٘

 .8ٔالشعري، د. حمد محمود الدوخً : 

 المصادر والمراجع : 

 أولا : الكتب المطبوعة : 

 م.98ٙٔ،  ٕالابداع فً الفن ، لاسم حسٌن صالح ، دار الشإون الثمافٌة ، بؽداد، ط 

 م.ٕٗٓٓ،  ٔأبواب المصٌدة لراءات باتجاه الشعر ، سعد البازعً ، المركز الثمافً العربً ، ط 

 م.979ٔ، ٔلم للملاٌٌن ، بٌروت ، طالالتزام فً الشعر العربً ، أحمد أبو حالة، دار الع 

 ٔالانزٌاح من منظور الدراسات الأسلوبٌة، د. أحمد محمد وٌس، المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر، ط  ،

 م.ٕ٘ٓٓ

  البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق دراسة لنظم السرد، والبناء فً الرواٌة العرالٌة المعاصرة، د. عبد الله

 م.988ٔ، ٔدار الشإون الثمافٌة العامة، بؽداد، ط إبراهٌم ) د. ت( ،

 م.ٕٓٓٓ، ٔبنٌة المصٌدة العربٌة المتكاملة، خلٌل الموسى، اتحاد الكتاب العرب، دمشك ، ط 

  بنٌة المصٌدة فً شعر عز الدٌن المناصرة، فٌصل صالح الشٌخ إبراهٌم المصٌري، دار مجد لاوي للنشر

 م.ٕٙٓٓ، ٔالأردن، ط –والتوزٌع، عمان 

  ، جمالٌات المفارلة فً الشعر العربً المعاصر ) دراسة نمدٌة فً شعر محمود دروٌش(، د. نوال بن صالح

 .ٕٙٔٓ،  ٔالأكادٌمٌون للنشر والتوزٌع، عمان ، الأردن ، ط

  ًم دراسة نمدٌة، صالح خلٌل أبو أصبع ، دار 97٘ٔ – 9ٗ8ٔالحركة الشعرٌة فً فلسطٌن المحتلة بٌن عام

 .9ٕٓٓ، ٔطوالتوزٌع، البركة للنشر 

 م.98ٔٔ، ٔخصابص الأسلوب فً الشولٌات، عبد الهادي الطرابلسً، منشورات الجامعة التونسٌة، تونس ، ط 

 م.8ٕٓٓ، ٕدراسات فً الأدب العربً ، د. شاكر هادي التمٌمً، مطبعة البرهان، بؽداد ، ط 

 العربٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، الماهرة،  الرإٌة المعاصرة فً الأدب والنمد، محمد زكً العشماوي، دار النهضة

 م.98ٙٔ، ٔمصر، ط

 م.ٕٔٓٓ، ٔسٌمٌاء العنوان، بسام طموس، مطبوعات وزارة الثمافة، عمان ، ط 

  ،سٌمٌاء الخطاب الشعري من التشكٌل إلى التؤوٌل ) لراءات فً لصابد من بلاد النرجس(، د. محمد صابر عبٌد

 م.ٕٓٔٓ ،ٔدار مجدلاوي للنشر والتوزٌع، ط

 ٔسٌرة الطابر ، وسام العانً، الجمعٌة العمانٌة للكتاب والأدباء، مسمط، عمان، ط ،ٕٕٖٓ. 

  ،الشعر العربً المعاصر )) لضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة((، د. عز الدٌن إسماعٌل، دار العودة، بٌروت

 م.988ٔ،  ٘ط

  ٔعلً بن محمد، دار دروب ثمافٌة للنشر، تونس، طشعرٌة الانزٌاح فً شعر الرصافً البلنسً، عبد العزٌز بن ،

 م.ٕٔٔٓ

  ،عضوٌة الأداء الشعري، فنٌة الوسابل ودلالٌة الوظابؾ فً المصٌدة الجدٌدة، دار مجدلاوي، عمان، الأردن

 م.7ٕٓٓ، ٔط
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 م.ٕٗٔٓ، ٔالؽٌاب فً شعر الحداثة، د. عبد الخالك سلمان جمٌان، دار الحامد، عمان، الأردن، ط 

  م.99٘ٔ، ٔفً النظرٌة والتطبٌك، د. نبٌلة إبراهٌم، دار ؼرٌب للطباعة والنشر، الماهرة، طفن المص 

 ٔفضاءات الشعرٌة دراسة فً دٌوان أمل دنمل، سامح الرواشدة، المركز المومً للنشر، إربد، عمان، ط ،

 م.999ٔ

  ، م.98٘ٔ، ٔطفً بنٌة الشعر العربً المعاصر، محمد لطفً الٌوسفً، دار سٌراس للنشر، تونس 

 م.978ٔ، ٘لضاٌا الشعر المعاصر، نازن الملابكة، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط 

  ،م.7ٕٓٓلصٌدة النثر ، أحمد زٌاد محبن ، اتحاد الكتاب العرب، دمشك 

  م(، ترجمة وتحمٌك : علً محمد البجاوي، محمد أبو الفضل 9ٖ٘كتاب الصناعتٌن، أبً هلال العسكري ) ت

 م.97ٔٔ، ٕفكر العربً ، طإبراهٌم، دار ال

  لؽة الشعر الحدٌث فً العراق بٌن مطلع المرن العشرٌن والحرب العالمٌة الثانٌة، عدنان العوادي، دار الحرٌة

 م.98٘ٔللطباعة ، بؽداد، 

 م.997ٔ، ٔاللؽة الشعرٌة دراسة فً شعر حمٌد سعٌد ، محمد الكنونً، دار الشإون الثمافٌة العامة، بؽداد، ط 

  ،ًٖدار النهضة العربٌة ، بٌروت، طلؽة الشعر العربً الحدٌث مموماتها الفنٌة وطالتها الإبداعٌة، السعٌد الورل 

 م.98ٗٔ، 

 م.99ٗٔ، ٔالمفارلة المرآنٌة دراسة فً بنٌة الدلالة، د. محمد العبد، دار الفكر العربً، الماهرة، مصر ، ط 

  وسعدي ٌوسؾ ومحمود دروٌش نموذجا ، ناصر شبانة ، المإسسة المفارلة فً الشعر العربً الحدٌث أمل دنمل

 م.ٕٕٓٓ، ٔالعربٌة للدراسات والنشر ، بٌروت، لبنان، ط

 م.987ٔ، ٔالمفارلة وصفاتها ، دي سً مٌوٌن، تر : عبد الواحد لإلإة، دار المؤمون، بؽداد، ط 

  م. 98ٔٔ، ٔاد، طدراسة نمدٌة، علً جعفر العلاق، دار الرشٌد للنشر، بؽد –مملكة الؽجر 

  المونتاج الشعري فً المصٌدة العربٌة المعاصرة دراسة فً أثر اللسان السٌمٌابً فً النص الشعري، د. حمد

 م.9ٕٓٓ، ٔمحمود الدوخً، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشك، ط

 م.987ٔ، ٔمناورات الشعرٌة، د. محمد عبد المطلب مصطفى، دار الشروق ، عمان، الأردن ، ط 

 م.98ٗٔ، ٕمجدي وهبة، كامل المهندس، مكتبة لبنان، بٌروت، طجم المصطلحات الأدبٌة فً اللؽة والأدب، مع 

 م.98ٗٔ، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ٔالمعجم الأدبً، جبور عبد النور، ط 

 لعربٌة مراٌا نرسٌس الأنماط النوعٌة والتشكلات البنابٌة لمصٌدة السرد الحدٌثة، د. حاتم الصكر، المإسسة ا

 م.999ٔ، ٔللدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروت، ط

 ٔنظرٌة التلمً ) ممدمة نمدٌة( ، روبرت هولب، ترجمة وتحمٌك : عز الدٌن إسماعٌل، المكتبة الاكادٌمٌة، ط ،

 م.ٕٓٓٓ

 نازن الملابكة دراسات فً الشعر والشاعرة، نخبة من أساتذة الجامعات، إعداد وتمدٌم واشتران : د. عبد الله 

 م.98٘ٔ، ٔأحمد المهنا، شركة الربٌعان للنشر والتوزٌع فً الكوٌت، ط

 ثانٌا : الرسائل والأطارٌح الجامعٌة : 

  الإٌماع اللؽوي فً الشعر العربً الحدٌث : شعر التفعٌلة فً النصؾ الثانً من المرن العشرٌن، أطروحة

 م.ٕٗٓٓزٌاد المحبن ، جامعة حلب، دكتوراه ) مخطوطة( ، خلود محمد نذٌر ترمانٌنً ، إشراؾ : أحمد 


