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 التصدير في شعر ولي الدين يكن
 د.علي صكبان سنيح

 جامعة سومر / كلية التربية الاساسية
 :الملخص

توزعت كتاباته الأدبٌة والنثرٌة  ،المحسنات البدٌعٌة لها تؤثٌر كبٌر فً كتابات  الشاعر المصري من أصول تركٌة 

والروائٌة  والمضاٌا التً تخص المجتمع  على تنوٌع الأوزان  والموافً، عرفت  كتابات الشاعر المصري بسهولة 

 الألفاظ  وسلاسة المعنى  للمتلمً.

 .)، الصدر، المحسنات البدٌعٌةعجازالأ( الكلمات المفتاحٌة:  

Export in the poetry of Wali al-Din Yakan 
Dr. Ali Sakban Sneeh 

Sumer University / College of Basic Education 
Abstract: 

The ingenious improvements had a great influence on the writings of the Egyptian poet of 
Turkish origins. His literary, prose, and fictional writings, as well as issues related to 
society, varied in meters and rhymes. The writings of the Egyptian poet were known for 
the ease of words and smoothness of meaning for the recipient. 
  Keywords: (Miracles, Sadr, Excellent Improvements). 

 (:رد العجز على الصدر التصدٌر)

العجز على الصدر، أو ما ٌسمى عند بعض النماد باسم التصدٌر، وهو من المحسنات البدٌعٌة  رد     

التً ٌشُترط فٌها أن تكون الكلمة المترددة فً آخر البٌت، وهذا دون اختلاف الدلالة، وهذا اللون 

نثر: أن هـ( بؤنَّه "فً ال 9ٖ7البدٌعً ٌوجد فً النثر كما ٌوجد فً الشعر، ٌعرفه "المزوٌنً" )ت 

 ٌجعل أحد اللفظٌن المكررٌن، أو المتجانسٌن، أو الملحمٌن بهما، فً أول الفمرة، والآخر فً آخرهما

والمعنى نفسه تمرٌباً ٌكاد ٌكون تعرٌفه فً الشعر، فٌعرف بؤنه "أن ٌكون أحدهما فً آخر البٌت،  

 . ٔوالآخر فً صدر المصراع الأول، أو حشوه، أو آخره، أو صدر الثانً."
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وأول منْ عرض لهذا اللون البدٌعً هو ابن المعتز فً كتابه )كتاب البدٌع(، وسماه رد العجز على     

الصدر، أو رد الأعجاز على الصدور، أو رد الكلام على صدره، أو رد أعجاز الكلام على ما 

طًا أن ٌرد . ومصطلح ابن المعتز أكثر دلة لأنه فً هذا الفن لٌس شرٕتمدمها، وهى تسمٌة ابن المعتز

العجز على الصدر فمط، بل لد ٌرد على الحشو، وكل من الصدر أو الحشو هما مما ٌسبك العجز، 

 وهنا تتحمك المطابمة بٌن المصطلح والمفهوم.

ولد فطن ابن المعتز إلى أن رد أعجاز الكلام على ما تمدمها ٌمع على أنواع عدة، فذكر منها ثلاث    

 وهً: "أنواع،

 كلمة فً نصفه الأول. _ ما وافك آخر

 _ ما وافك آخر كلمة فٌه أول كلمة فً نصفه الأول.

 ٖ_ ما وافك آخر كلمة فٌه بعض ما فٌه."

ل فً نهاٌة السطر، فإن       ولد ٌعنً ذلن أنَّ الشاعر ٌعٌد الكلمة التً وردت فً بداٌة السطر الأوَّ

ل كان بٌتاً كان "منه ما ٌوافك آخر كلمة فً البٌت آخر كلمة ف ل... ومنه ما ٌوافك أوَّ ً النصف الأوَّ

 .ٗكلمة من البٌت آخر كلمة من النصف الآخر... ومنه ما تكون الكلمة منفردة تمابل جمعها"

وإذا كان ابن المعتز لد التصر على نوعٌن منه، فإن ابن أبً الإصبع أضاف لسمٌن آخرٌن لهذا      

ابن المعتز، وهو ٌؤتً فٌما الكلام فٌه منفً.  الفن حٌث ٌمول: "وفى التصدٌر لسم رابع ذهب عنه

واعتراض فٌه إضراب عن أوله... ولد جاء لدامة من التصدٌر. بنوع آخر غٌر ما ذكرنا، وسماه 

التبدٌل، وهو أن ٌصٌرِّ المتكلم الآخر من كلامه أولاً وبالعكس، كمولهم: اشكر لمن أنعم علٌن، وأنعم 

 ٘لى شاهد شعرى"على من شكرن، ولم ألف لهذا المسم ع

وإذا كان ابن المعتز لد سماه رد أعجاز الكلام على ما تمدمها، فإن ابن رشٌك المٌروانً ٌإكد هذه     

التسمٌة، ولد عرضه بإٌجاز لائلاً: "وهو أن ٌرد أعجاز الكلام على صدوره، فٌدل بعضه على بعض، 

ٌكُسب البٌت الذي فٌه أبهة، وٌسهل استخراج لوافً الشعر إذا كان كذلن، وتمتضٌها الصنعة، و

وابن رشٌك فً هذا العرض أوضح المال الذي  ٙوٌكسوه رونماً ودٌباجة وٌزٌده مائٌة وطلاوة."

ٌدخله رد أعجاز الكلام على ما لبله، وحدده بؤنه "ٌكُسب البٌت الذي فٌه أبهة، وٌكسوه رونماً ودٌباجة 

 9وٌزٌده مائٌة وطلاوة."
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لفن، وسار على نهج ابن رشٌك، فٌرى أنه "إذا نظم الشعر على هذه وأكد الحاتمً سر جمال هذا ا

(. وتبعه فً 8الصنعة تهٌؤ استخراج لوافٌه، ولبل أن ٌطرق أسماع مستمعٌـه، وهـو الشعـر الجٌد")

 ذلن المظفر العلوى .

ه سمة ولعل فٌما ذكره الحاتمً من تهٌئة السامع لاستخراج لوافً الشعر ما ٌدل على السبن باعتبار   

لفظٌة، والحبن بوصفه سمة فً المضمون، لأن السامع ٌسمط تصورًا عملًٌّا على مدرن حسً، وهذا 

 هو مفهوم الجمال .

وفً حدٌثه عنه ٌشٌر أبو هلال العسكري أن رد العجز على الصدر، هو "ما ٌنبغً أن تعلمه أنن    

ظ بالجواب، ولا تنتمل عنها إلى غٌرها إذا لدمت ألفاظًا تمتضً جواباً، فالمرضً أن تؤتً بتلن الألفا

مما هو فً معناها. كموله الله تعالى: "وجزاء سٌئةٍ سٌئةٌ مثلها." وكتب بعض الكتاب فً خلاف ذلن: 

مَنْ الترف ذنباً، أو اكتسب جرمًا لاصدًا لزمه ما جناه، وحاق به ما توخاه، والأحسن أن ٌمول: لزمه 

د ٌدلن على أن لرد الأعجاز على الصدور مولعاً جلٌلاً من ما الترف، وحاق به ما اكتسب. وهذا ل

 (7البلاغة، وله فً المنظومة خاصة محل خطٌر.")

وفً تعامل "فخر الدٌن الرازي" مع هذا اللون من البدٌع الإٌماعً، ٌرى الباحث أنه لم ٌكن موفماً،   

 غً التعامل مع المصطلح، وٌظهر ذلن من عدة مستوٌات؛

رٌفه غٌر دلٌك، فهو لم ٌذكر أٌن تمع الكلمة المترددة بالتحدٌد، واكتفى بالإشارة إلى أولاً: كان تع  

أنها تمع فً النصف الأخٌر من البٌت، والشطرة الثانٌة كلها تدخل فً النصف الأخٌر من البٌت، وهذا 

 لا ٌشمل الكلمة الأخٌرة بالضرورة.  

ن من تمسٌمه للفظٌن على نوعٌن متشابهٌن من ثانٌاً: إعراضه عن شرط ثبات الدلالة، وذلن لأنه بٌَّ 

جمٌع، ومتشابهٌن من بعض الوجوه، ولد ذكر فً التشابه من جمٌع الوجوه أن ٌكون اللفظان 

 موضوعٌن لمعنى أو لمعنٌٌن، وهذا لد ٌوحً بإهماله شرط ثبات الدلالة.

فظتٌن اللتٌن بٌنهما شبه اتفاق ثالثاً: ذكره تمسٌمات لا ٌملن شواهد علٌها، وذلن لأنه فً حدٌثه عن الل

ذكر أن وجوه المشابهة بٌنهما على أربعة ألسام، فذكر أمثلة على المسمٌن: الأول والرابع. بٌنما ذكر 

 (ٓٔأنه لم ٌر شواهد على المسمٌن الثانً والثالث.")

لمة وعلى خلاف ذلن، جاء التعامل مع المصطلح متمٌزًا من لبل "السكاكً"؛ فمد اشترط أن تمع الك

 -الحشو -المترددة فً آخر البٌت، وتمع الأخرى لبلها فً أحد المواضع الخمسة من البٌت: )الصدر
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وعلى هذا ٌكون السكاكً لد حدد مواضع تكرار أو  ٔٔحشو الشطر الثانً(.") -صدر الثانً -الآخر

 مواضع تردٌد الكلمة التً تؤتً فً آخر البٌت، وحددها فً المواطن الخمسة.

كر أن فن رد الأعجاز على الصدور هو أكثر فنون البدٌع الإٌماعً فً شعر ولً الدٌن وجدٌر بالذ

 ٌكن، وٌمكن تمسٌم أنماط هذا الفن على النحو الذي ٌظهر فً الجدول الآتً:

 نوع رد العجز على الصدر م
 )التصدٌر(

 العدد

 9٘ تصدٌر الأطراف ٔ

 ٖ٘ تصدٌر التمفٌة ٕ

 9ٕٔ تصدٌر الحشو ٖ

 ٗ الطرفٌن والحشو والتمفٌهتصدٌر  ٗ

 ٖ التصدٌر الداخلً ٘

 ٓٔ تصدٌر السلب ٙ

 ٖ تصدٌر التبدٌل 9

 7ٖٕ المجموع 

 _ تصدٌر الأطراف:ٔ

لد نعنً به ما ولع فً المافٌة وفى أول كلمة فً البٌت، وهو النوع الأول عند ابن المعتز، وإن كانت 

الأطراف لأنه ٌجمع بٌن طرفً البٌت  هذه التسمٌة لابن أبى الإصبع المصري. وسمى تصدٌر

 الشعرى. ومثاله من شعر ولً الدٌن ٌكن لوله من شعره السٌاسً:

 (ٕٔوإذا تشــاء فـــذان ٌرتجـــع") واسترجعت عهد الصفاء لهم
وجمالٌات هذا الفن ترتد إلى نسك التكرار الإٌماعً، لأنه لكً نمرأ هذا البٌت، لابد من الرجوع إلى 

الذي ٌشٌر إلى تفرق الأشماء فً ممابل تجمع الآخرٌن، وهنا الشاعر ٌموم بعملٌة  مضمون المصٌدة

استرجاع للعهد الأول له، وهو عهد الصفاء بٌن أهل الوطن الواحد، لبل أن ٌدخل بٌنهم الأعداء 

م الجمع الذٌن  بالفرلة، وٌؤتً البٌت الثانً، لٌطرح أن هذا الصفاء هو الذي ٌجب أن ٌسُترجع لكً ٌموِّ

تفرلوا، وهنا كان هذا الاسترجاع مرتبط بالزمن، والزمن مرتبط بالإٌماع؛ كما أن هذا الفن ساعد على 

سبن البٌت الشعرى بربط طرفٌه ببعضهما البعض، لأنه جعل الاسترجاع الذي ٌتمناه الشاعر هو 

 الذي ٌربط بٌن طرفً البٌت.
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 ومن هذا اللون فً المصٌدة نفسها لوله:

 (ٖٔوإخال لسنا بعد ننتفع") ارب سلفت"لم ننتفع بتج
هذا التصدٌر للأطراف لد ٌإكد هذه السمة فً مضمون المصٌدة، والتً لد تإكد أننا نعٌش فً 

الموروث من عهد الصفاء، لكن والعنا بهذه التجارب السالفة لم، ولن نفد منها، فالوالع العربً ٌإكد 

ر، بالظن باستخدام الفعل "خال"، وٌرى بصٌغة الجمع أننا لم ننتفع بالتجارب السابمة، وٌإكدها الشاع

أننا لسنا ننتفع، وهذا الظن من الشاعر تجعل هنان بادرة أمل فً أن ننتفع بهذه التجارب، وهذا هو ما 

 ٌتمناه الشاعر.

 وفً لصٌدته )بٌن أنماض الوطن( ٌمول ولً الدٌن ٌكن:

 (ٗٔوالدهر عارم")وهل ٌسُتذل الدهر  "عرمت عرام الدهر جاشت صروفه
الفعل عرمتُ فً بداٌة البٌت، ٌرتبط بالمضمون الرئٌس للمصٌدة، والتً تشٌر إلى أنه بٌن أنماض     

الوطن، فهو الأسف على هذا الوطن، ومن هنا كانت هذه الصورة التً ٌرى فٌها أنه عرم عرام 

استنكارًٌّا، وهو هل ٌستذل الدهر، الدهر، الذي جاشت صروفه، لكنه فً الشطر الثانً ٌتساءل سإالاً 

وهو الذي اشتد وخرج عن الحد فً صوفه اتداه الوطن، ومن هنا كان اسم الفاعل، التً تإكد ارتباط 

 هذه الصروف بالدهر، لأن الدهر عارم.

 وفً المصٌدة نفسها ٌإكد هذه الصروف لهذا الدهر، فٌمول:

 (٘ٔأنت عالم")وكم جاهل لالوا له  "فكم عالم صاحوا به أنت جاهل
فمن عرام الدهر أن ٌصُرخ على العالم، بؤنه جاهل، وعلى العكس، ٌمال للجاهل، بؤنه عالم، فهذا     

التنالض ٌبرزه الشاعر بٌن طرفً البٌت، فبدأ بعالم الذي صاحوا علٌه "أنت جاهل"، وانتهى بعالم 

بها، كؤنه ٌعرض أمنٌاته، بؤن تكون  التً لٌلت للجاهل، فجعل الشاعر العالم هً التً ٌبدأ بها، وٌنتهً

 هذه الكلمة هً المتحكمة فً حٌاة هذا الوطن، فبها نستطٌع أن نغٌر من حٌاتنا.

 ومن لصٌدة )ٌا مهد آبائً الألً ذهبوا(، ٌمول:

 (ٙٔمن غالبوا الحك لبلهم غلبوا") "لن ٌغلبوا الحك فً معاشره
 وفً مطلع المصٌدة ٌمول الشاعر:

 ٌا دهر فاسمع ولتشهد الكتب" تصدق الخطب"فً نصرة الحك 
وعنوان المصٌدة ٌسترجع الشاعر مجد آبائه الألً ذهبوا، وفً تشابه أطراف البٌت ٌرى أن الحك 

معه، ومع آبائه، ولذلن فلن ٌستطع دعاة الشر أن ٌغلبوا الحك، لأنه من غالب الحك غُلبوا، وهً 
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هو الرغبة الملحة فً ذات الشاعر، فً أن ٌكون حمٌمة ٌعرضها الشاعر، وهنا ٌكون هذا التشابه 

الحك الذي معه هو الغالب، لٌكون له عوناً على الآخرٌن، الذٌن ٌحاولون التملٌل من الوطن الذي لال 

 عنه فً المصٌدة نفسها:

 لم أطلب المجد مثل من طلبوا" "لولا  بلاد  عرفتها  وطناً
 الغالب.لأنه ٌرى أن مجد هذا الوطن هو الدائم، وهو  

 وفً لصٌدة "شكوى المنفى" ٌمول:

 والانكـــــــسار    ٌغـــــــر   "غر الأعادي انكساري
 

هم  طـــول  نفً ") وســـرَّ  (9ٔومثل   نفًٌ   ٌســـــر 
فً بٌتٌن متتالٌٌن ٌمدم الشاعر تصدٌر الأطراف لٌإكد بهما أن الأعادي ٌفرحوا بنفٌه، ففً البٌت     

البداٌة بالماضً "غر" الأعادي انكساري، والتً ٌصور بها فرحة الأعادي بانكساره، الأول كانت 

وٌإكد المعنى بحمٌمة، وهً أن الانكسار ٌغر، وهً حمٌمة ٌخصصه على نفسه، وٌؤتً البٌت الثانً 

 لٌإكد المعنى بؤن الانكسار كان بسبب نفٌه، وطول هذا النفً، وهذا النفً سرَّ هإلاء الأعادي، وٌإكد

، وهذا التكرار للمعنى باستخدام تصدٌر الأطراف لد ٌشٌر إلى رغبة  لوته بموله إن مثل نفٌه ٌسر 

الشاعر فً ربط هذا الإحساس الجمالً بالإلف، وهو "تكرر الصورة الواحدة على النفس. أو على 

 من العمل. الطبٌعة مراراً كثٌرة. فؤما النفس فإنما تتكرر علٌها صور الأشٌاء إما من الحس، وإما

فؤما ما ٌؤتٌها من الحس فإنها تخزنه فً شبٌه بالخزانة لها. أعنً موضع الذكر. وتكون الصورة      

كالغرٌبة حٌنئذ، فإذا تكرر مرات شًء واحد، وصورة واحدة زالت الغربة وحدث الأنس، وصارت 

تً ضربناها مثلاً، وجدت الصورة والمابل لها كالشًء الواحد، فإذا أعادت النفس النظر فً الخزانة ال

الصورة الثانٌة، فعرفتها بعد أنس، وهو الإلف. وهذا الإلف ٌحدث عن كل محسوس بالنظر وغٌره 

 ( وهو المعنى الذي أكده الشاعر بفرحة الأعادي بنفٌه.8ٔمن الآلات.")

لكن الشاعر ٌعرض فً المصٌدة ذاتها أنه اضطر إلى الصلح، وذلن برد الإعجاز على الصدر، 

 ول:فٌم

") "فؤضطر للصلح رغمًا  (7ٔومـــن بغـــى  ٌضطر 
وهو معنى لد ٌشٌر به الشاعر إلى لسوة النفً علٌه، لدرجة أنه ٌضطر إلى الصلح رغمًا عنه، وٌؤتً 

الشطر الثانً لٌإكد به الشطر الأول بحمٌمة، بؤنه من بغًُ علٌه ٌضطر، وهً حمٌمة ٌستخدمها 

 الشاعر، لٌخصصها على نفسه.
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 أمثلة هذا التصدٌر لرد الإعجاز على الصدر فً دٌوان ولً الدٌن ٌكن، ما نجده فً ألوله:ومن 

 م. ٌمول: 7ٓ7ٔ_ فً لصٌدة )عبرة الدهر( سنةٔ

 (ٕٓـؤظفار فً أسد هصور") "أسد هصور أنشب الـ
 _ فً لصٌدة فً لصٌدة )عبرة الدهر(. ٌمول:ٕ

 (ٕٔتصدٌك ألوال النذٌر") "أنُذرت لكن لم تشؤ
 لصٌدة )أٌها الوطن(: _ فًٖ

 (ٕٕفٌه وبعض الناس ما فطنوا") "فطن  البراٌا  للذي  ولعوا
 _ وفً لصٌدة )الحنٌن إلى مصر(:ٗ

 (ٌٖٕا لٌت ألهانً  كما  ألهان") "ألهان بعدي بالجدٌد من المنى
 _ وفً لصٌدة )المتٌم واللٌل(:٘

 (ٕٗلم تجد منه أرحما") "رحم  الله  مهجة
 لاله فً صباه:_ فً لصٌدة ومما ٙ

 (ٕ٘بالله عودوا فمد ار الألً نزعوا") "ٌا نازعٌن ووجدي غٌر منتزع
 والأمثلة كثٌرة فً الدٌوان حٌث ورد فً حوالً سبع وخمسٌن بٌتاً من شعر ولً الدٌن ٌكن.

 وبتؤمل هذه الأبٌات ٌلاحظ : 

كمة، وٌغلب على الصٌاغة أولاً: أن الشطر الثانً فٌها اشتمل على تذٌٌل، وجاء التذٌٌل فً معظمها ح

اللفظٌة للحكمة أن تؤتً فً عبارات مسكوكة، والعبارات المسكوكة تعتمد على الإٌماع، وتتسم بالسبن 

 كما ٌبدو فً لصٌدة ولال فً الوداع:

 (ٕٙكرمت فلٌس ٌضٌع ما هم أودعوا") "هم أودعوا الملب الكرٌم محبة
الوجدان الجمعً، والحكمة عبارة مسكوكة  فجملة "فلٌس ٌضٌع ما هم أودعوا" حكمة مستمرة فً

 تعتمد على الإٌماع.

ثانٌاً: لتموٌة الإٌماع فً عبارات الحكمة لد ٌعتمد الشاعر على استخدام نوعٌن من التصدٌر مثل 

 تصدٌر الطرفٌن وتصدٌر الحشو، كما فً لوله فً لصٌدته النوى:

 (9ٕأذنبت فً خوفً من الذنب") "لم تذنبً  أنت  ولكننً
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د جمع بٌن تصدٌر الطرفٌن )لم تذنبً، الذنب(، وتصدٌر الحشو )أذنبت فً خوفً، الذنب(؛ بهدف فم

 تموٌة الإٌماع الموسٌمى.

ثالثاً: جاء هذا التصدٌر لٌشٌر الشاعر من خلاله أنه ٌرٌد تؤكٌد ما بٌن طرفً التصدٌر، وذلن ٌظهر 

 فً لوله:

 (8ٌٕذٌب  خفٌف") فكل  دلالٍ  لا  "أحب خفٌف الدَّل إن لم ٌكن جفا
فخفٌف فً بداٌة البٌت والنهاٌة بها تإكد رغبة الشاعر الفٌنة، فً عدم وجود الجفا، وأن ٌكون الدلال 

 من المحبوبة خفٌفاً.

 تصدٌر التمفٌة:  -ٕ

هو المسم الثانً من ألسام ابن المعتز، ونعنً به أن ٌمع رد العجز على آخر كلمة فً الشطر الأول، 

 المافٌة على عروض البٌت مثل لوله فً لصٌدته )ٌا شرق(:أو أن ترد كلمة 

 "لا تحسبن  خلافكم   ورعا
/٘/٘//٘  ///٘//٘  ///٘ 

 مستفعلن متفاعلن  متفعا

 (7ٕإن  ائتلافكم  هو  الورع")
/٘/٘//٘ ///٘//٘ ///٘ 

 مستفعلن متفاعلن  متفعا
فً الشطرٌن، وهو هنا ٌنتهً  البٌت من بحر الكامل، وفً حالته )متفاعلن متفاعلن متفعا( مكررة

بالتفعٌلة )متفعا( فً عجز البٌت، وضربه، فمد ورد فً البٌت العجز )الورع( على الضرب )ورعًا(، 

وكؤنه بذلن ٌخلك لوافً داخلٌة بالنسك التكراري الخاص إضافة إلى التصرٌع، مما ٌموى الجانب 

حالة من حالات التضاد بٌن الشطرٌن، الإٌماعً فً المصٌدة، وبجانب هذا المنحى الإٌماعً، توجد 

وهو أن ٌكون المعنى فً الشطر الأول عكس المعنى فً الشطر الثانً، مما ٌعكس تنالض المشاعر 

والأحاسٌس، فالمعنى فً الشرط الأول ٌعكس الوالع المعٌش، وهً حالة الاختلاف بٌن أفراد الوطن، 

الثانً لٌمدم الورع الحمٌمً، وأنه ٌكون وإن عرضها بؤن هذا الخلاف لٌس ورعًا، لٌؤتً الشطر 

 بالائتلاف، وعدم الخلاف )إن ائتلافكم هو الورع(.

ولد جاء هذا النمط لٌإدي دورًا لوًٌّا فً إحكام الدلالة، فلم ٌكتف فمط بتمثٌل الوحدات الإٌماعٌة، بل 

ة على الالتذاذ ارتمى إلى حبن وسبكه، وذلن لمرب حالات التفعٌلتٌن، فلمد جُبلت النفس الإنسانٌ

بالمسموع كما تلتذ بغٌره من المحسوسات "فلذة العٌن فً الإبصار وإدران المبصرات الجمٌلة 

والصور الملٌحة الحسنة المستلذة، ولذة الأذن فً النغمات الطٌبة الموزونة، ولذة الشم فً الروائح 

كانت هذه المدركات بالحواس الطٌبة، ولذة الذوق فً الطعوم، ولذة اللمس فً اللٌن والنعومة، ولما 

 (ٖٓملذة كانت محبوبة، أي كان للطبع السلٌم مٌل إلٌها")
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ولد ورد هذا النمط فً خمسة وثلاثٌن بٌتاً من شعر ولً الدٌن ٌكن، ومن أمثلته ما نجده فً لصٌدته 

 )بٌن أنماض الوطن(، فٌمول:

 "لئن كنت فً شكران حالن جارمًا
//٘/٘ //٘/٘/٘ //٘// /٘//٘ 

 مفاعٌلن  فعول مفاعلن  فعولن

 (ٖٔفما أنت فً شكران ماضٌن جارم")
//٘/٘ //٘/٘/٘ //٘/٘ //٘//٘ 

 فعولن  مفاعٌلن  فعولن مفاعلن
ففً بحر الطوٌل ٌنتهً الشطر الأول بالتفعٌلة )مفاعلن(، وٌنتهً الشطر الثانً بالتفعٌلة نفسها 

فالتضاد واضح بٌن الشطرٌن فً البٌت، )مفاعلن(، وٌإكد بجانب الدلالة الإٌماعٌة دلالة المضمون، 

لأنه فً الشطر الأول، ٌخاطب من رأى الفتوح التً أعمبتها الهزائم، وٌجده فً شكر الحاضر لاطع، 

لكنه ٌعكس الحالة، وٌجده فً شكر الماضً غٌر لاطع، لأنه هنان حالة من حالات التضاد بٌن 

 الماضً المجٌد، والحاضر الهش فً حالات الوطن.

أنه فً الحالتٌن السابمتٌن وفً غٌره من حالات تصدٌر التمفٌة أن الشاعر ٌرٌد تؤكٌد دلالة ما  وواضح

بالتضاد بٌن الشطرٌن. وهذا ما ٌإكده د. إبراهٌم سلامة إذ لاحظ فً هذا اللون طبٌعته التً تتمٌز 

حاء النابع من اللفظ بالمٌل إلى تؤكٌد المعنى وتبٌنه، بالإضافة إلى تكثٌف المعنى الذى ٌرجع إلى الإٌ

الأول بتولع الثانً، وهذا الإٌحاء ٌذكر به عند الإنشاد، فهو رابط من روابط التذكر، كما أن التردد 

المتمثل فً اللفظتٌن ٌعطى لوناً من الإٌماع ٌتمارب مع الغناء الذى ٌطلب فٌه ترداد بعض ألفاظ بعٌنها 

 (ٌٕٖدركها السامعون على البدٌهة بمجرد الإنشاد)

 من أمثلته أٌضًا فً شعر ولً الدٌن ٌكن.و

 أما كان فً الموم المغٌرٌن راحم"_ ٔ
 أدرنة  لا  ٌبرح  دعامـــن  لائمًا

//٘/٘ //٘/٘/٘ //٘/٘ //٘//٘ 
 فعولن مفاعٌلن فعولن مفاعلن

 فمد لٌل فً الموم المغٌرٌن راحم
 (ٖٖفإن  دعام  الحرب  تحتن  لائم")

//٘/٘ //٘/٘/٘ //٘/٘ //٘//٘ 
 ن مفاعٌلن فعولن مفاعلنفعول

 من بحر الطوٌل، مفاعلن فً الشطرٌن، وما زال الشاعر ٌإكد دلالة التضاد بٌن شطري البٌت.

 _ "لٌس العداء الذي نرى عجبإً
 إلا بزعمهم عن زورهم  أدب
 ومن  له  فً  هجائنا  أرب

 وإنما  ودهم  هو  العجب
 فإننـــا  وازع   لــنا  الأدب

 (ٖٗهجائه أرب")فما  لنا فً  
هذا التصدٌر بالتمفٌة ٌموى الجانب الإٌماعً فً المصٌدة، ولاسٌما حٌن ٌؤتً فً أبٌات متتالٌة كما فً 

 الأبٌات السابمة من لصٌدة )ٌا مهد آبائً الألً ذهبوا(.

 (ٖ٘كلا ولا لً فً البرٌة منجد") _ أفروق ما لن فً البرٌة منجدٌ ٖ
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 باترة(:ومنه لوله فً لصٌدة )كلٌو 

 (ٖٙنافحًا فٌه من شذ معطار") "مستمدًا منه شذاً معطارًا
ورد العجز على الصدر فً كل أنماطه ٌحمك جمالٌات التناغم لأن فٌه تكرار ، والتكرار نوع من 

(. وأطلك علٌه جٌروم سولتنٌتر 9ٖأنواع النسبة والاتحاد ، فمد أسماه ابن سٌنا ) الهو ، هو ()

( وهو ما 8ٖإٌاه بؤنه " ظهور العنصر نفسه فً عدد من الأماكن المختلفة")مصطلح )العود( معرفاً 

ظهر فً الأمثلة التً تم عرضها فً شعر ولً الدٌن ٌكن، فلمد استطاع الشاعر بمهارة فائمة أن ٌجعل 

المتلمً فً حالة من الاستمتاع بهذا النمط، وذلن من خلال جمعه للفظٌن؛ فً الظاهر أنهما ٌحملان 

نفسها، حتى إذا انتبه المستمع جٌدًا وجد أن جمع اللفظٌن معاً فً سٌاق واحد ٌضٌف دلالة من الدلالة 

 دلالات التضاد فً كل مرة.

 _ تصدٌر الحشو: ٖ

هو المسم الثالث من ألسام ابن المعتز، ونعنً به رد آخر كلمة فً البٌت على بعض ما فٌه كما لال 

ا المسم فٌه كثٌر من الاختلاف بٌن البلاغٌٌن؛ إذ لم ٌحدد ابن المعتز، أو رد العجز على الحشو، وهذ

ابن المعتز مولعٌة الكلمة التً ٌرتد علٌها العجز، سواء فً المصراع الأول من البٌت أم فً 

ولد حصر محمد ، المصراع الثانً، وهذا واضح فً لولـه "ومنه ما ٌوافك آخر كلمة فٌه بعض ما فٌه

 7ٖ"رب فً التباعد بٌن العجز وما ٌدل علٌهعبدالمطلب مولف البلاغٌٌن الع

 فمد ٌتسع هذا البعد حتى ٌكون أول الكلام متفماً مع عجزه فً مثل لول الشاعر:   

 ٓٗ"أنَىّ ٌفٌكُ فتَىً بهِ سُكرانِ   سُكْرانِ سُكْرُ هوى وسكرُ مُدامَةٍ "

أسرع. وإن كان لد فمد ولد ٌضٌك البعد بعض الضٌك، فتتمارب اللفظتان، فٌحدث التكرار أثره بشكل 

بعض الترابط الملازم للنوع الأول، ومن ذلن أن ٌمع أحد اللفظٌن المكررٌن فً حشو المصراع الأول 

 من البٌت، ثم ٌمع الآخر فً عجز المصراع الثانً، وذلن كمول أبى تمام:

 ٔٗ"مِنَ الأشٌَاءِ كَالمالِ المُضاعِ   وَلمَ ٌحَفظَ مُضاعَ المَجدِ شًَءٌ "

داد ضٌك المساحة الفاصلة بحٌث تمع إحدى الكلمتٌن فً آخر المصراع الأول موافمة ولد ٌز 

 لما فً عجز المصراع الثانً. ومن ذلن لول أبى تمام أٌضًا:

" ً  ٖٕٗٗ"فمَا زِلتَ باِلبٌضِ المَواضِبِ مُغرَما  وَمَن كانَ باِلبٌضِ الكَواعِبِ مُغرَما
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اللفظٌن هً أن ٌمع أحد اللفظٌن فً أول المصراع وألل مساحة رصدها البلاغٌون فً البعد بٌن 

 الثانً موافماً لما فً عجزه كمول بعضهم:

 (ٗٗللٌَلاً فَإنًِّ نافعٌِ لً للٌَلهُا")  فَإنِ لمَ ٌكَُن إلِّا تعَلَ لَ ساعَةٍ 

 ومن أمثلة تصدٌر الحشو فً شعر ولً الدٌن ٌكن، لوله فً لصٌدة )شكوى المنفً(:

 (٘ٗمصر لله مصر") ٌا "حٌَّا ربوعن لطر
حٌث جاءت كلمة ٌا مصر فً بداٌة الشطر الثانً، والعجز مصر، ولا ٌفصل بٌن الكلمتٌن إلا مفردة 

لله، وهو ما لد ٌموي الإٌماع، وٌبرز هذا الحالة التً ٌعٌشها الشاعر، وهو فً بعده عن بلده التً ٌحبها 

لمصر، وكؤنه ٌتوسل بالدعاء فٌجعله لمصر، )مصر(، ومن هنا وجدناه ٌبدأ البٌت بالدعاء بالمطْر 

 وٌؤتً بلفظ الجلالة الله بٌن المفردتٌن لتؤكٌد هذه الحالة النفسٌة له، والتً ٌرٌد الدعاء لمصر وحدها.

 ومنه فً المصٌدة نفسها لوله:

 (ٙٗوالفجر ٌتلوه فجر") "لكنَّ بعدي رجالاً 
ى أنه وإن نفًُ لمعارضته، فإن بعده رجالاً، وما زال الشاعر ٌرٌد تؤكٌد حالته تجاه بلده مصر، وٌر

وكؤنه ٌرى أن هذه المعارضة هً الأمل فً بزوغ الفجر، فٌؤتً برد العجز على الصدر بٌن الفجر 

فً بداٌة الشطر الثانً، وفً العجز، ولا ٌفصل بٌنهما إلا )ٌتلوه(، لٌموي من إٌماع التصدٌر، وٌبرز 

ما لد ٌحمك لدى المستمع نوعًا من الطرب، وهو هذه الهزة رغبته فً أن ٌؤتً الفجر سرٌعاً، وهو 

التً تعترى الإنسان لشدة الفرح أو شدة الحزن، حٌث ٌرى ابن طباطبا العلوي أن "للشعر الموزون 

إٌماع ٌطرب الفهم لصوابه، وما ٌرد علٌه من حسن تركٌبه واعتدال أجزائه؛ فإذا اجتمع للفهم مع 

ذوبة اللفظ، فصفا مسموعه ومعموله من الكدر تم لبوله واشتماله صحة وزن الشعر صحة المعنى وع

 (9ٗعلٌه.")

ومن هذه الأمثلة التً ٌرد فٌها العجز على صدر الشطر الثانً، ما ٌموله فً لصٌدة تهنئة ٌوم تبوأ 

 م:7ٔ٘ٔالمغفور له السلطان حسٌن الأول عرش مصر سنة 

 (8ٌٗل")وتمٌل أغصان بنا فنم "تمسً لنا خضر الرٌاض مآلفاً
ففً الصدر )فتمٌل(، والعجز فنمٌل، فربط حالته بحالة الأغصان، التً تتماٌل، وعل مٌلها سبباً لمٌله، 

لٌبرز حالة السعادة التً ٌعٌشها بالسلطان حسٌن الأول، وجاء التمارب لٌبرز لوة هذا الإٌماع فً 

 البٌت.



 هـ4226-م 0202. لسنة ( تموز 3)/ العدد (6)/ المجلد (6)مجلة الدراسات المستدامة. السنة 

 

4717 
 

ٌموله فً لصٌدة )تحٌة المادم، ووداع ومن الحشو الذي لد تكون المسافة بعٌدة بٌن الكلمتٌن، ما 

 الراحل(:

 ومذ  ملكتها  جعلت  فــــداكا "جعلت فداءها  الدنٌا  جمٌعاً
 (7ٗولد أصبحت لم ٌحُمد سراكا") وطال سران فً لٌل التصابً

حٌث جاءت الكلمة الثانٌة فً الشطر الأول، وهً المردود علٌها من العجز فً البٌت، وهو ما ٌملل 

 ع.من الإٌما

ومن أمثلته كذلن لوله فً لصٌدة )عصر الشورى والحرٌة(، وهً لصٌدة تلٌت فً الكونتٌننتال فً 

 م:7ٌٔٓٔناٌر سنة 

 (ٓ٘جدّت فلٌس لها من بعد إلصار") "إن الجدود التً لد ألصرت معهم
 فلمد جاءت الكلمة المردود علٌها فً العجز خامسة فً الشطر الأول.

 دون عنوان: ومنه لوله فً أبٌات متفرلة،

 (ٔ٘وصٌري حصتً فً مرسل الشعر") " ما لً وللشعر أبمٌه لطالبه
حٌث جاءت الكلمة المرود علٌها من العجز ثالثة فً الشطر الأول من البٌت، وهو بهذا لد ٌملل من 

فاعلٌة الإٌماع بٌن الكلمتٌن، وبخاصة أنه ٌفصل بٌن الكلمتٌن ست كلمات، وهً مساحة كبٌرة بٌن 

 الكلمتٌن.

 ولكن فً شعر ولً الدٌن ٌكن ما ٌخالف حصر البلاغٌٌن فً مواضع كثٌرة.

أولاً: جاءت الألفاظ التً ٌرد علٌها العجز متجاوزة الكلمة الأولى فً المصراع الثانً التراباً فً 

مواضع كثٌرة فً شعره، وصلت إلى نحو أربعٌن بٌتاً فً الدٌوان، ومن هذه النماذج لوله فً لصٌدة 

 رٌتنا فٌإسٌنا(:)نشتاق ح

 (ٕ٘لمد أتانا به هنٌ وهنُ") "لولوا غدًا للملٌن ذا خبر
وكذا جاءت الكلمة المردود علٌها العجز رابعة فً المصراع الثانً، وهً لا ٌفصل بٌنها، وبٌن العجز 

 إلا حرف العطف )الواو(.

 

 ولوله فً لصٌدة )ما أكثر الخطوب ٌا فروق(:

 (ٖ٘كنت تجحده فما أنا أجحد")إن  "إن ٌظلمون فكم أصابن ظلمهم
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 جاءت الكلمة المردود علٌها العجز ثالثة فً المصراع الثانً.

أغسطس سنة  ٕٔومنه لوله فً لصٌدة )عودة سمو عباس حلمً الثانً من أوروبا(، ولٌلت فً 

 م:7ٕٔٔ

م") "وإن لم تفك من نومها ٌبك نومها م نفسها لم تكرَّ  (ٗ٘وإن لم تكرِّ
م( المردود علٌها العجز ثالثة فً المصراع الثانً.فمد جاءت الكلمة   )تكرِّ

 ومنه فً المصٌدة ذاتها، لوله:

 (٘٘كذلن ٌؤتً أشؤمٌ بعد أشؤمِ") "وعصبة شر لد أتت بعد مثلها
وكذا جاءت الكلمة ثالثة فً المصرع الثانً، ولا ٌفصل بٌنها وبٌن العجز إلا كلمة )بعد(، وهو ما لد 

به الشاعر أن تؤكٌد أن عصبة الشر تتوالى على مصر، وهً مصدر الشإم  ٌموي الإٌماع الذي ٌرٌد

 فً هذه البلاد.

ومواضع تصدٌر الحشو فً شعر ولً الدٌن ٌكن كثٌرة، وهً لد تكشف عن وضـوح الإٌماع عنده، 

الذي لد ٌسرع إذا تماربت المسافة الفاصلة بٌن الكلمتٌن، ولد ٌخفت إذا تباعدت المسافة الفاصلة بٌن 

 لكلمتٌن، وجاء تصدٌر الحشو عند فً مائة وسبعة وعشرٌن بٌتاً.ا

 تصدٌر الطرفٌن والحشو والتمفٌة مجتمعٌن:  -ٗ

نعنً به التصدٌر الذى ترد فٌه الأعجاز على الصدور والضرب والحشو معاً ضارباً بكل جمالٌات 

لً الدٌن ٌكن، لوله فً التباعد بٌن العجز، وما ٌرد علٌه العجز عرض الحائط، ومن أمثلته فً شعر و

 لصٌدة "ما أكثر خطوبن ٌا فروق" ٌمول:

 (ٙ٘من ٌعرفونن واجد أو موجد") "وجدي علٌن ولست وحدي واجدًا
ما أكثر خطوبن ٌا فروق، أو لنمل ٌا خوف، هذا العنوان ٌدل على هذا الخوف المترسب فً نفس 

بل الكل خائف على هذا الوطن، الشاعر على وطنه، وهنا ٌرى أنه لٌس وحده الخائف على وطنه، 

فكان هذا التشابه لٌإكد أنه لٌس وحده الواجد لهذا الوطن، فكل من ٌعرف هذا الوطن ٌكون له واجد أو 

 موجد، فاستخدم اسم الفاعل، لٌإكد به هذا الثبات فً وجده.

 م، والتً فٌها ٌمول فً مطلعها:878ٔوٌمول فً لصٌدة )نشتاق حرٌة فٌإسٌنا( فً عام 

 9٘متى ٌرٌنا إصلاحن الزمن" وطناً لد جرى الفساد به "ٌا
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والتً فٌها ٌرى أن الفساد لد استشرى فً الوطن، وٌسؤل من خلال الاستفهام الذي ٌفٌد التمنً عن 

متى ٌرى الزمن، وهو ٌصلح الوطن، ومن هنا ٌكون تصدٌر الأطراف، لٌإكد به أنه ما دام لا ٌوجد 

 إصلاح، فٌكون الدفن حًٌّا:

 (8٘ما ضرَّ لو دافنون لد دُفنوا") "دُفنت حًٌّا وما دنا أجلٌ 
إنه دُفن حًٌّا، والأجل لم ٌؤت، وٌرى أن دفنه حًٌّا ٌساوي دفن الوطن، وٌكون التعجب، أو لنمل  

التمنً، فً أنه ما ضر الوطن لو أن دافنو الوطن لد دُفنوا، لٌإكد بهذا أن الفساد الذي سبك عرضه 

الدفن حًٌّا، وٌكون تصدٌر الأطراف بٌن دفنه، دفن الوطن، وبٌنهما التمنً بدفن مَنْ هو السبب فً هذا 

كانوا السبب فً هذا الدفن لٌإكد هذه الرغبة من الشاعر فً أن ٌعٌش الوطن سالمًا، وبعٌدًا عن 

 عوامل الدفن، بعٌدًا عن الفساد.

 على دعاة الفساد، فٌمول:وفً المصٌدة نفسها ٌكمل هذا التؤكٌد برغبة الشاعر فً المضاء 

 (7٘والطعن لد ٌإلم الألً طعنوا") "نطعنكم والطعان ٌإلمنا
وفً هذا البٌت ٌإكد الشاعر هذا المعنى، فهو ٌطعن الفاسدٌن، وإن كان الطعن ٌإلمه، لكنه طعن لأن 

سدٌن لد الطن أٌضًا لد ٌإلم الذٌن طعنوا، واستخدم الشاعر أسلوب الشن فً لد ٌإلم، لأنه ٌرى أن الفا

جبلوا على الطعن، ولهذا فهو ٌشن فً كونهم لد ٌإلمهم الطعن، لكن ٌبمى أن البداٌة بالطعن، والنهاٌة 

بالطعن لد ٌشٌر إلى أنه الحل فً المضاء على الفاسدٌن، حتى ولو كان هذا الطعن ٌإلم، ونلاحظ هنا 

م )الطعان( لٌشٌر إلى أهمٌة تكرار الطعن سواء بالمضارع )نطعنكم(، أو بالماضً )طعنوا(، أو الاس

هذا الطعن لأن تكرار الطاء لد تشٌر إلى ما ٌراه هٌنٌمان بٌن تؤثٌر الإٌماع فً النفس الإنسانٌة، وبٌن 

اتفاق النظام فً الإٌماع مع نظام النفس، حٌث ٌمول: "إن الجمال ٌروعنا لأننا نشعر بنظام المظهر 

نظام الذى تشعر أرواحنا بالرغبة فٌه هو الذى ٌحممه بصورة لا واعٌة على أنه نظام أرواحنا ، فال

( باستخدام للبنى الإٌماعٌة، بتكرار بعض الأصوات التً تفٌد هذا المعنى الذي ٌرٌد ٓٙالفنان")

 إٌصاله للمتلمً.

 ومنه ما لاله فً المصٌدة المهداة لصدٌمه )أحمد محرم(:

 (ٔٙولكل صبِّ فً صباه مفند") "فؤطال تفنٌدي علٌه مفند
ٌخاطب الشاعر صدٌمه، وٌراه أطال تفنٌده، وٌكرر التمفٌه بٌن مفند فً ضرب الشطر الأول، العجز، 

لٌإكد أنه والشاعر أحمد محرم تكاد العلالة بٌنهما أن تكون علالة محبوب بمحبوبه، والذي ٌفند 

 لمحبوبه، ولا ٌرغب فً أن ٌراه مخطئاً، لأنه لكل صب فً صباه مفند.
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النمط لد ٌفتمد معظم معاٌٌر الإٌماع البدٌعً أو لوانٌنه، فلا نظام ولا تغٌر ولا  لكن هذا المسم أو

توازى ولا توازن ولا تساوى ولا تلازم، وإن وجد التكرار. بل إنه لد ٌصل بالمتلمً إلى المعاظلة 

عث منها المعنوٌة، وإلى درجة الملل المترتب على وحدة النغمة الإٌماعٌة "فإن اللفظة المكررة التً تنب

نغمة رتٌبة تإدي فً النهاٌة إلى ملل المارئ والسامع معاً، أما إذا كانت اللفظة مختارة بعناٌة؛ فإن 

الموسٌمى الصوتٌة المصاحبة لها والمنبعثة منها تكون فً أول الأمر لوٌة ثم لا ٌلبث هذا العنف أن 

 ( ٕٙح له النفس.")ٌتلاشى إلى نغمة أخرى منبعثة من لفظة أخرى تسلمنا إلى هدوء ترتا

وهذا النمط مخالف لطبٌعة الذوق العربً الذى عاب على أبً تمام مثل ذلن؛ إذ لجؤ إلى "تفتٌك 

الصٌاغة على نحو جدٌد ٌعمل فٌه على نمط تكراري لد لا ٌرُضً النماد، وإن أرضى ذوله الخاص، 

 وطبٌعة المتغٌرات التً جدت على الحٌاة فً مثل لوله :

 ٖٙ"ٌرَضى امِرُإٌ ٌرَجونَ إلِّا بِالرِضا  رضى بؤِنَ ترَضى بؤِنَفَالمَجدُ لا ٌَ "

ولد عابه على هذا البناء التكراري إسحك الموصلً، ولال له "لمد شممت على نفسن ٌا أبا  

. ففٌه إعنات للشاعر والمتلمً ٌحول بٌن الشاعر وبٌن النجاح فً نمل ٗٙتمام والشعر أسهل من هذا"

 التجربة.

السبب، فً أن ٌمل هذا النوع من رد العجز على الصدر عند ولً الدٌن ٌكن، فلم ٌرصد ولعل هذا هو 

البحث إلا هذه الأبٌات الأربعة لدٌه، وهو ما لد ٌدل أن ولً الدٌن ٌكن أراد أن ٌسٌر على عمود 

 الشعر العربً.

 _ التصدٌر الداخلً: ٘

للعجز على صدره فً بٌت واحد نعنً به أن ٌؤتً كل مصراع من مصراعً البٌت الشعرى فٌه رد 

 ومثاله فً شعر ولً الدٌن ٌكن، لوله فً لصٌدة مهداه إلى صدٌمه )أحمد محرم(:

 (٘ٙكم شُردوا بٌد الغرام وبدُّدوا") "وارحمتاه لألًُ الهوى وارحمتاه
فلمد بدأ الشطر الأول بـ)وارحمتاه(، وكان الضرب للشطر بالكلمة نفسها، وٌرى البحث أن السبب أن 

لشاعر، ٌإكد طلبه للرحمة، وٌطلبه من أصحاب الهوى، وٌشرح السبب فً الشطر الثانً، فٌجد أنه ا

 بسبب أن أهل الهوى لد شُردوا بٌد الغرام، وبدُدوا.

 ومنه لوله فً لصٌدته )ٌصف نرجسة(:

 (ٙٙتسحر بالطرف ولا تسحر") "انظر إلٌها إنها تنظر
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والشطر الثانً فٌه رد للعجز على الصدر، وفٌه تشخٌص فالشطر الأول فٌه رد للعجز على الصدر، 

للنرجسة، وما تفعله بمن ٌنظر إلٌها، ففً الشطر الأول النظر متبادل بٌنها، وبٌن الناظر إلٌها، وٌؤتً 

التصدٌر فً الشطر الثانً لٌشٌر إلى أنها تسحر الناظر إلٌها، وهً لا تسحر، وٌكون للإٌماع هنا 

 لذي أراده الشاعر.دوره فً تؤكٌد المعنى ا

 ومنه لوله فً لصٌدة )عٌوب العائب(:

 (9ٙوكم ثاللوه بمن ثاللوا") "فكم لاٌسوه بمن لاٌسوا
فالشطر الأول فٌه رد للعجز على الصدر بٌن كلمة لاٌسوه فً بداٌة الشطر، ولاٌسوا فً الضرب، 

وثاللوا فً العجز، وأراد  والشطر الثانً فٌه رد للعجز على الصدر بٌن كلمة ثاللوه فً بداٌة الشطر،

 بهذا أن ٌإكد هذه العٌوب لهذا العائب، فٌكون المماٌسة بٌنهما واضحة، وتكون التثالل واضح.

 ولم ٌجد البحث فً هذا النوع من التصدٌر عند ولً الدٌن ٌكن، إلا فً هذه المواضع الثلاثة.

 _ تصدٌر السلب: ٙ

الإصبع المصري، ونعنً به رد العجز على الصدر مع كون هو أحد المسمٌن اللذٌن أضافهما ابن أبى 

العلالة الدلالٌة بٌنهما علالة نفً الصفات بالسلب والإٌجاب وهو لرٌب من طباق التردٌد، إلا أن 

الفرق بٌنهما أن تصدٌر السلب ٌكون المردود فٌه عجز البٌت على ما تمدمه، وطباق التردٌد ٌكون 

ا أن طباق التردٌد بٌن المردود والمردود علٌه تنالض، أما تصدٌر المردود فٌه من حشو البٌت، كم

 السلب فلا تنالض بٌنهما، ومن أمثلته فً شعر ولً الدٌن ٌكن، ما نجده فً لصٌدة )ما لاله فً منفاه(:

 (8ٙوالله لو علموا لما خضعوا") "جهلوا  فؤخضعهم  تعصبهم
وطن خضعوا لأعداء الوطن من جهلهم، فً الشطر الأول فؤخضعهم، التً تدل على أن ضعاف ال

 وٌمسم فً الشطر الثانً بالله، بؤنهم لو علموا الحمٌمة لما خضعوا، فجاء العجز سلباً للمردود علٌه.

 وفً المصٌدة ذاتها، ٌمول باستخدام الاستفهام الدال على النفً:

 (7ٙعن حربها فعداتها نزعوا") "ماذا على الألدار لو نزعت
لشاعر لأفراد الوطن الذٌن ٌتنازعون، وٌربطها بالألدار، فكؤنه ٌشٌر إلى أن نزاعهم فالاستفهام من ا

ممدر، لكنه ٌسلب هذا الاستفهام بؤن ٌشٌر إلى أن عداتها لد نزعوا، فكؤن ٌتمنى بهذا الرد على العجز 

 أن تنزع الألدار الحروب بٌن أفراد الوطن.

 ز على الصدر، بموله:وفً لصٌدة )عبرة الدهر( ٌعبر عن هذا الرد للعج
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 (9ٓر وكنت داهٌة الأمور") "ما ذا دهان من الأمو
م، وهنا 7ٓ7ٔفهنا رد العجز على التمفٌة، وهذه المصٌدة كانت فً خلع عبد الحمٌد الثانً فً عام 

ٌتساءل الشاعر أو ٌوجه لعبد الحمٌد الثانً التساإل ماذا دهان من الأمور، ولد كان داهٌة الأمور، 

 السبب بٌن ما جرى، وما كان.فكان 

 ومنه لوله فً لصٌدة )كلام مرٌض(:

 (9ٔأنتمو تحسبون ذلن ٌجُدي") "غٌر مجد فً الموت طب، ولكن
فالنفً أن ٌجدي فً الموت طب، وٌمارن بٌن هذه الحمٌمة، وبٌن ما ٌتولعه أن ٌرٌده الآخرون، والذي 

الأولى حمٌمة، فكان رد العجز )ٌجدي(  ٌحسبون أن الطب ٌجدي، وهً أمنٌة بمدر ما كانت الحمٌمة

 على الحشو مجد فً الشطر الأول.

فالشطر الأول لائم على النفً، والشطر الثانً لائم على الأمانً الذى لد بموله تسبون لٌإكد مفهوم 

النفً فً الشطر الأول، ولد اعتمد ابن أبى الإصبع على هذه السمة الفارلة فً التفرٌك بٌن طباق 

تصدٌر السلب حٌث ٌمول: "وطباق التردٌد، وهو أن ٌرد آخر الكلام المطابك على أوله، فإن التردٌد و

 (9ٕلم ٌكن الكلام مطابماً فهو رد الأعجاز على الصدور.")

 ولد ورد تصدٌر السلب فً شعر مسلم فً عشرة أبٌات 

وهً تؤكٌد وتكمن جمالٌات هذا المسم من ألسام رد العجز على الصدر فً الجمالٌات العامة،  

المعنى، إلا أن هذا المسم ٌضٌف نوعًا من مخاتلة المتلمً، فكؤن المتلمً حٌن ٌسمع الشطر الأول 

 ٌتوهم المخالفة، فٌخاتله الشطر الثانً بذكر ما ٌخالف توهمه.

 تصدٌر التبدٌل:  -9

أولاً هو أحد المسمٌن اللذٌن أضافهما ابن أبى الإصبع، وهو أن ٌصٌر المتكلم الآخر من كلمه 

وبالعكس، كما ذكر ابن أبى الإصبع أنه لم ٌعثر له على شاهد فً الشعر العربً، وٌزعم البحث أنه 

وجد ثلاث نماذج لهذا النوع فً شعر ولً الدٌن ٌكن، ومن نماذجه ما نجده فً لصٌدة )الكهول 

 والشباب(:

 (9ٖتجاربكم زالت وهذي تجاربه") "فلا تحسبوه خاسرًا لٌس خاسرًا
عنوان المصٌدة )الكهول والشباب( ذاته على هذا التبدٌل، بٌن الشٌوخ والشباب، وهنا ٌمارن بٌن إن 

تجارب الشباب التً زالت، وتجارب الكهول البالٌة، وهنا التبدٌل بٌن هذه التجارب البالٌة للكهول، 

 والتجارب الزائلة للشباب.



 هـ4226-م 0202. لسنة ( تموز 3)/ العدد (6)/ المجلد (6)مجلة الدراسات المستدامة. السنة 

 

4714 
 

 وفً لصٌدة )المرأة( ٌمول:

 (9ٗلها كانت الغالبة")وآما "لمد غلب الٌؤس آمالها
 هنا التبدٌل بٌن الحاضر الذي غلب الآمال فٌه الٌؤس، والذي فً الماضً كانت الآمال هً الغالبة.

 ومنه فً لصٌدة )عٌوب العائب(، فٌمول:

 (9٘وإن أنا لاطعتهم واصلوا") "إذا أنا واصلتهم لاطعوا
العائب لاطع، وعلى العكس لو لاطعه هنا التبدٌل والعكس بٌن الشطرٌن، وهو ٌوضح أنه لو واصل 

لوصل، فلمد أعان هذا النوع من التصدٌر على إبراز إحساس الشاعر بتنالض هذا الكون المبنى على 

 وذلٌل عز. -عزٌز ذل -بانٍ ومبكى علٌه -ضحن وبكاء -شمى وسعٌد -التنالض حٌاة وموت

"ٌموى الوحدة والتمركز، وٌظهر فً وترجع جمالٌات هذا الفن إلى كونه نسماً تكرارًٌّا، والتكرار 

تناوب الحركة والسكون أو تكرار الشًء على أبعاد متساوٌة، وفى تردٌد لفظ واحد أو معنى واحد 

ترجٌع المرار فً الغناء، رد العجز على الصدر فً الشعر،  -وهو الترجٌع: ترجٌع البداٌة فً النهاٌة

وازي إلى شًء بعٌنه. والتكرار كثٌر الشٌوع فً ترجٌع النوتة الواحدة فً الموسٌمى، والعود المت

( ولد ٌعنً هذا الأمر أنه ٌعتمد 9ٙالفن، وللما نجد أثرًا فنًٌّا لا تتكرر فٌه أجزاء متماربة أو متباعدة.")

على الوحدة مع التنوٌع من علامات الجمال، وهو ما ٌعرف فً النمد الجمالً بالسكون الحى أو 

 الهدوء النشٌط.

الحى أو الهدوء النشٌط هو الذى ٌإدي إلى كسر حالة الملل كما ٌمول حامد عبد المادر، هذا السكون 

لأن "دلات الساعة المتوالٌة، حٌن تبدأ أو تتكرر ٌعٌها المستمع، ولما كان تكرار الدلات ٌتبع نظامًا 

أنه إذا تولفت معٌنًّا، فإن السامع ٌتولع أن تتكرر الدلات بالنظام نفسه باستمرار، والدلٌل على ذلن 

الساعة عن العمل، كان تولفها سبباً فً لفت النظر إلٌها، والبحث عن أسباب تولفها؛ أي أن حدوث 

الأشٌاء بنظام مخالف لما نتولع ٌحدث فً أنفسنا شٌئاً من الدهشة والاضطراب، وهذا هو عٌنه التعلٌل 

المنسجمة، وإلى الشعر الموزون، أو  النفسانً لما ٌحدث ارتٌاحًا عند الاستماع إلى الموسٌمى الصوتٌة

 (99النثر المسجوع والخاضع لنظام معٌن فً توالً الكلمات وسرد العبارات")

أي أن جمال هذا الفن ٌرتد إلى انتظار "ما نستبك حدوثه. وهو فى الطبٌعة كثٌر الشٌوع، ٌظهر فً 

وب اللٌل والنهار، وتعالب حركة الملب انمباضًا وانبساطًا... وحركة الأمواج مدًّا وجزرًا، وتنا

ا وبردًا... وهو لانون الحركة والشغل ولانون الحٌاة؛ انبساط وانمباض  -شهٌك وزفٌر -الفصول حرًّ

ذلن لأن كل جسم ٌحتاج إلى فترة الراحة بٌن حركتٌن، والحركة الدائمة غٌر  -نوم وسهر

 الصدر. وهً الحركات التً استغلها ولً الدٌن ٌكن رد العجز على (98ممكنة.")
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 الخاتمة:

_ استغلَّ الشَّاعر "ولً الدٌن ٌكن" الإمكانات الفنٌة فً "رد العجز على الصدر"؛ لإبراز المعنى 

 الفكرة المطروحة للمتلمًِّ. وتؤكٌد

ٌعنً ذلن أنَّ الشَّاعر لد وكان باستخدام الاسم، أكثر أنماط "رد العجز على الصدر"  _ رأى البحث أن

د حضور   ٌستطٌع المٌام بالأفعال اللازمة. نْ تحدٌد مّ  ٌإكدالأشٌاء بعٌنها، وٌإكِّ

  .الفعل المضارع محدودًابواسطة كان استخدام نمط "رد العجز على الصدر" باستخدام الأفعال، _ 

ٌدل  ذلن ا فً نمط "رد العجز على الصدر"، ولد كان أسلوب الاستفهام أكثر الأسالٌب استخدامً _ 

تصل به فً النهاٌة إلى حمٌمة الأشٌاء، ثمَّ إلى  لد التً ،اعر على طرح التساإلاتعلى اعتماد الشَّ 

ة.  النتٌجة المرجوَّ

 الهوامش:

                                                           
ٔ
 7ٕٗالمصدر السابك، ص:  - 
ٕ
ابن المعتز، كتاب البدٌع، اعتنى بنشره وتعلٌك الممدمة والفهارس: إغناطٌوس كراتشموفسكى، دار المسٌرة، بٌروت، الطبعة الثالثة،  - 

 .9ٗم، ص 78ٕٔ
ٖ
 7ٙابن المعتز، كتاب البدٌع، ص - 
ٗ
 .9ٕٔ,9ٖٔص:م، 787ٔ، د. ط، ٔموسٌمى الشعر العربً، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، جـحسنً عبدالجلٌل ٌوسف،  - 
٘
 . 8ٔٔص  م،7ٖٙٔلجنة إحٌاء التراث الإسلامً،  ،ت/ حفنً محمد شرفتحرٌر التجبٌر،  المصري، ابن أبى الإصبع - 
ٙ
 7ٖٖص م،ٕٓٓٓ، ٔط ،ٕج شعلان، مكتبة الخانجً،ت/ النبوي عبد الواحد  بن رشٌك المٌروانً، العمدة فً صناعة الشعر،لحسن ا - 
9
 ٖٓٗالمصدر السابك، ص:-
8
 . ٕٙٔ، صٔالحاتمً، حلٌة المحاضرة ، ت/ جعفر الكتانً، دار الشئون الثمافٌة، بغداد، ج - 
(ٔ)

 ٖ٘ٓم، ص78ٔٔ، ٔأبو هلال العسكري، كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر، ت/ مفٌد لمٌحة، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط 
(ٕ)

 .  ٖٖ، صٖٓه، من ص9ٖٔٔظر، فخر الدٌن الرازي، نهاٌة الإٌجاز فً دراٌة الإعجاز، مكتبة الآداب، الماهرة، ٌن 
ٔٔ
 .ٖٔٗزرزور، الكتب العلمٌة، بٌروت، صأبو ٌعموب السكاكً، مفتاح العلوم، ت/ نعٌم  - 
ٕٔ
 ٗٔولً الدٌن ٌكن، الدٌوان، صدٌوان  - 

 47ولي الدين يكن، الديهان، صديهان  (41)
 41السابق، صالمصدر   (41)
 41ص المصدر نفسه، (47)
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 14ص ،ولي الدين يكن، الديهانديهان   (41)
 17السابق، صالمصدر   (45)

، الهها ووو والاووها و، ناوومد  أاموود أ وو ن والسوو د أاموود موويم، اله ةوو  المصووم   ال ا وو  أبووه انووان الدها وودك  و سووكه ه (41)
 . 447م، ص 1111للكداب، 

 11ولي الدين يكن، الديهان، ص (41)
 11ولي الدين يكن، الديهان ، ص (11)

 14ص السابق، (14)

 11السابق، ص (11)

 11ص ،السابق (11)

 11السابق، ص (11)

 411السابق، ص (17)

 411، صالديهان ،يكن ولي الدين(11)

 411السابق، ص (15)

 8ٓٔ، صدٌوان ولً الدٌن(8ٕ)

 47، صولي الدين يكن،  ديهان (11)

 151أبه اا د الغزالي، إاناء علهم الدين،  كدب  الإيمان، المنصهرة، د. ت، ص  (11)

 45ولي الدين يكن، الديهان، ص (14)

م، ص 4171وال هنووان،  كدبوو  اون لووه، اليووابمة، الرب وو  ال اننوو ، نظووم، إبووماسنم ،وولا  ، رلاطوو  أر،ووره بوو ن ال وومب ي(11)
411. 

 41ولي الدين يكن، الديهان، ص (11)

 14ص الديهان، ،ولي الدين يكن (11)

 11السابق، ص (17)

 444السابق، ص (11)

(ٖ9)
 . 9ٗص  م،ٖٕٓٓ، ٖت/ محمد الحبٌب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامً، ط حازم المرطاجنً، منهاج البلغاء، 

م، ص 4114، 1ج وووموم ،وووهلد ندم، النيووود الفنوووي، ت  اوووساد الم وووا، المس،سووو  ال مبنووو  للدرا،وووات والناوووم، ب وووموت،   (11)
111 . 

ٖ7
 ٗٔٔص   م،ٕٓٓٓ، ٖط ،دار المعارفمحمد عبدالمطلب، بناء الأسلوب فً شعر الحداثة: التكوٌن البدٌعً،  - 
ٗٓ
 79دٌوان ولً الدٌن، ص:  - 
ٗٔ
 9ٙتمام ، ص، _ دٌوان أبً  



 هـ4226-م 0202. لسنة ( تموز 3)/ العدد (6)/ المجلد (6)مجلة الدراسات المستدامة. السنة 

 

4711 
 

                                                                                                                                                                                
ٕٗ
 8ٕٓالسابك،ص:  - 
 
 441ص   م،1111، 1  ،دار الم ارفداث : الدكه ن البدي ي، محمد عبدالمرلب، بناء او،لهب اي ش م الح (11)

 17ولي الدين يكن، الديهان ص (17)

 17ولي الدين يكن، الديهان ، ص (11)

م، 4111ال لووهك، انووار الاوو م، ت  محمد اطلووهن ،وولام،  ناوواة الم ووارف، الإ،ووكندر  ، الرب وو  ال ال وو ،  ابوون اباابووا (15)
 .71ص 

 14ولي الدين يكن، الديهان، ص (11)

 11ولي الدين يكن، الديهان، ص (11)

 11، صالسابق (71)

 411السابق، ص (74)

 11، صديهان ولي الدين(71)

 11ص السابق ،(71)

 51، صالمصدر نفسه (71)

 51، صنفسهالمصدر (77)

 11ولي الدين يكن، الديهان، ص (71)
٘9
 ٖٕٓالمصدر السابك ،ص: - 

 11، صالمصدر نفسه (71)

 11، صولي الدين يكن، الديهان (71)

 441ص م،1114 ،1دار الفكم ال مبي،   عز الدين إ،ماع و، او،س ال مالن  اي النيد ال مبي، (11)

ٙٔٔدٌوان ولً الدٌن ،ص: (ٔٙ)
 

(ٔ)
 . ٖٙص م، ٖٕٓٓ مكتبة الإشعاع،، يالبدٌع والتواز ،عبدالواحد الشٌخ 
ٖٙ
 7ٔٔدٌوان ولً الدٌن،ص: - 
ٙٗ
 . ٕٓٔشعر الحداثة، مرجع سابك ، ص  ًبناء الأسلوب ف ،محمد عبدالمطلب - 
ٙ٘
 ٙٔٔدٌوان ولً الدٌن ، ص:  - 
ٙٙ
 ٕٓٔدٌوان ولً الدٌن ٌكن ،ص: - 
ٙ9
 ٖٕٔالمصدر السابك، ص:  - 
ٙ8
 ٗٔنفسه: ص: المصدر  - 
ٙ7
 ٗٔدٌوان ولً الدٌن، ص:  - 
9ٓ
 8ٕالدٌوان، ص:  - 
9ٔ
 ٕٙٔالمصدر نفسه،ص: - 
9ٕ
 ٘ٔٔابن أبى الإصبع، تحرٌر التحبٌر، مرجع سابك، ص - 

 414ولي الدين يكن، الديهان، ص (9ٖ)
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 411ولي الدين يكن، الديهان، ص (9ٗ)

 411السابق، ص (9٘)

 . 15، 11م، ص 1111ال مبي، دار ال لم للملاي ن،  روا طم ب، النيد ال مالي وأثمد اي النيد (9ٙ)
(99)

 .8ٙم، ص778ٔحامد عبد المادر، دراسات فً علم النفس الأدبً، المطبعة النموذجٌة، مصر،  

 . 15روا طم ب، النيد ال مالي،  مجع ،ابق، ص  (98)
 المصادر والمراجع

 أولاً: المصدر:

 م.7ٕٗٔ، ٔبمصر، ط ولً الدٌن ٌكن، الدٌوان، مطبعة الممتطف والممطم

 ثانًٌا: المراجع العربٌة:

 م.ٖٕٓٓ_ إبراهٌم سلامة، بلاغة أرسطو بٌن العرب والٌونان، مكتبة الأنجلو، الماهرة، الطبعة الثانٌة، ٔ

 م.7ٖٙٔ_ ابن أبى الإصبع المصري، تحرٌر التجبٌر، ت/ حفنً محمد شرف، لجنة إحٌاء التراث الإسلامً، ٕ

 .ٔضرة ، ت/ جعفر الكتانً، دار الشئون الثمافٌة، بغداد، ج_ الحاتمً، حلٌة المحاٖ

 م.ٖٕٓٓ، ٖ_ حازم المرطاجنً، منهاج البلغاء، ت/ محمد الحبٌب بن الخوجة، دار الغرب الإسلامً، طٗ

 م.778ٔ_ حامد عبد المادر، دراسات فً علم النفس الأدبً، المطبعة النموذجٌة، مصر، ٘

 الدٌن، مكتبة الإٌمان، المنصورة، د. ت. _ أبو حامد الغزالً، إحٌاء علومٙ

، ٔ، طٕ_ الحسن بن رشٌك المٌروانً، العمدة فً صناعة الشعر، ت/ النبوي عبد الواحد شعلان، مكتبة الخانجً، ج9

 م.ٕٓٓٓ

 م.787ٔ، د. ط، ٔموسٌمى الشعر العربً، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، جـ_ حسنً عبدالجلٌل ٌوسف، 8

وحٌدي  ومسكوٌه، الهوامل والشوامل، نشره/ أحمد أمٌن والسٌد أحمد صمر، الهٌئة المصرٌة العامة _ أبو حٌان الت7

 م.7ٕٓٓللكتاب، 

 م.ٖٕٓٓ، ٔالإٌضاح فً علوم البلاغة، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط_ الخطٌب المزوٌنً، ٓٔ

 م.ٖٕٓٓلملاٌٌن، _ روز غرٌب، النمد الجمالً وأثره فً النمد العربً، دار العلم لٔٔ

 م.78ٗٔ_ ابن طباطبا العلوي، عٌار الشعر، ت/ محمد زغلول سلام، منشؤة المعارف، الإسكندرٌة، الطبعة الثالثة، ٕٔ
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 م.ٖٕٓٓ_ عبد الواحد الشٌخ، البدٌع والتوازي، مكتبة الإشعاع، ٖٔ

 م.ٕٔٓٓ، ٗ_ عز الدٌن إسماعٌل، الأسس الجمالٌة فً النمد العربً، دار الفكر العربً، طٗٔ

 هـ.9ٖٔٔ_ فخر الدٌن الرازي، نهاٌة الإٌجاز فً دراٌة الإعجاز، مكتبة الآداب، الماهرة، ٘ٔ

 م.ٕٓٓٓ، ٖمحمد عبدالمطلب، بناء الأسلوب فً شعر الحداثة: التكوٌن البدٌعً، دار المعارف، ط_ ٙٔ

، ٕادر، بٌروت، ط_ المظفر العلوي، نضرة الإغرٌض فً نصرة المرٌض، ت/ نهى عارف الحسن، دار ص9ٔ

 م.77٘ٔ

_ ابن المعتز، كتاب البدٌع، اعتنى بنشره وتعلٌك الممدمة والفهارس: إغناطٌوس كراتشموفسكى، دار المسٌرة، 8ٔ

 م.78ٕٔبٌروت، الطبعة الثالثة، 

، ٔ_ أبو هلال العسكري، كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر، ت/ مفٌد لمٌحة، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط7ٔ

 م.78ٔٔ

 _ أبو ٌعموب السكاكً، مفتاح العلوم، ت/ نعٌم زرزور، الكتب العلمٌة، بٌروت.ٕٓ

 ثالثاً: المراجع المترجمة:

 م.ٕٓٔٓ، ٗ_ جٌروم سولتٌنتر، النمد الفنً، ت/ فإاد زكرٌا، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، طٕٔ

 


